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8.10.2022
sobota  /  18:00  /  Sala Koncertowa  
Saturday  /  6 p.m.  /  Concert Hall  
abonament  /  subscription  B2, Z2

Koncert symfoniczny / Symphonic Concert

BOREYKO
TCHUMBURIDZE

Tansman Festival



Wykonawcy 
Performers

Orkiestra Filharmonii Narodowej 
Warsaw Philharmonic Orchestra

Andrzej Boreyko – dyrygent / conductor
Veriko Tchumburidze – skrzypce / violin

Filharmonia Narodowa zastrzega sobie możliwość zmiany programu i wykonawców. Podczas  
koncertu obowiązuje zakaz fotografowania, filmowania i nagrywania dźwięku. Prosimy  
również o wyłączenie telefonów komórkowych i sygnałów zegarków elektronicznych.

The Warsaw Philharmonic reserves the right to change the programme and performers.  
It is prohibited to take photos, make videos and record sound during the concert. The audience  
is also kindly requested to switch off their mobile phones and digital watch alarms.



Program  
Programme

Victoria Polevá (ur./b. 1962) 

Nova [8′] 
(2022)

Antonín Dvořák (1841–1904) 

Koncert skrzypcowy a-moll op. 53 /  
Violin Concerto in A minor, Op. 53 [32′] 
(1880, zrewid./rev. 1882)

Allegro ma non troppo
Adagio ma non troppo
Finale: Allegro giocoso ma non troppo

∙∙∙     Przerwa (ok. 20 minut) / Intermission (ca. 20 min.)

Paweł Klecki / Paul Kletzki (1900–1973)

Capriccio op. 24 [19′] 
(1931)
prawykonanie / premiere performance
opracowanie partytury i głosów orkiestrowych /  
score and orchestral parts preparation – Andrzej Wendland

Ferenc Liszt (1811–1886) 

Preludia / Les préludes [16′]
(1854)

Orkiestra Filharmonii Narodowej po raz ostatni wykonała Koncert  
skrzypcowy a-moll Dvořáka w lutym 2008 roku pod batutą Antoniego Wita, 
a Preludia Liszta w listopadzie 2007 roku pod dyrekcją Tamása Vásáryego. 

The last time the Warsaw Philharmonic Orchestra performed Dvořákʼs Violin 
Concerto in A minor was in February 2008 under the baton of Antoni Wit and 
Les préludes by Liszt – in November 2007 under the baton of Tamás Vásáry. 



Paweł Klecki / Paul Kletzki
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Omówienie  
programu

Wojciech Wendland

Klecki

Paweł Klecki zyskał światowe uznanie jako dyrygent po 1945 roku. Wcześniej, w la-
tach 1923–1933, był cenionym w Niemczech kompozytorem i dyrygentem. Natomiast 
do 1920 roku kojarzono go w Polsce jako utalentowanego skrzypka. Jego biografia 
nadal jednak nie jest w pełni znana. Dotyczy to szczególnie, acz nie wyłącznie, 
pierwszych dwudziestu lat życia. Światowe prawykonanie jednego z ważniejszych 
dzieł w jego dorobku, Capriccia, które w 1933 roku uniemożliwiło dojście nazistów 
do władzy w Niemczech, jest znakomitą okazją do odkrycia szeregu faktów z życia 
tego wybitnego artysty i ukazania drogi jego rozwoju.

Paweł Klecki urodził się 21 marca 1900 roku w Łodzi. Oboje rodzice, Jankiel i Lea 
Kleccy, deklarowali wyznanie mojżeszowe. Pochodzący z Białegostoku ojciec wspól-
nie z braćmi prowadził firmę pośredniczącą w handlu tekstyliami. Kleccy posiadali 
w Łodzi także tkalnię. Atmosfera domu rodzinnego była liberalna i charakterystycz-
na dla średnich warstw mieszczaństwa. Początkowo edukacją Pawła zajmowała 
się matka. Od 1910 roku Klecki kształcił się w Łódzkiej Szkole Przemysłowo-Rze-
mieślniczej. Edukację, przerwaną przez wybuch I wojny światowej, kontynuował 
po zajęciu Łodzi przez Niemców, od 1916 roku. Trzy lata później ukończył Szkołę 
Realną i uzyskał świadectwo maturalne, po czym wyjechał na studia do Warszawy. 
Jego związki ze stolicą miały jednak wcześniejszy i na wskroś muzyczny rodowód.

Swą wielką przygodę z muzyką rozpoczął od nauki gry na skrzypcach pod kierunkiem 
Róży Schindler-Süss i Lazara Ortenberga, z którym debiutował w duecie w 1915 roku. 
W tym samym roku występował także z Aleksandrem Tansmanem, z którym grał 
w nowo powstałej Łódzkiej Orkiestrze Symfonicznej: Paweł w grupie pierwszych 
skrzypiec, Aleksander jako pianista wykonujący głos harfy. Od roku 1917 Klecki 
odwiedzał Warszawę, uczęszczając na lekcje skrzypiec do Emila Młynarskiego. 
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W 1919 roku został słuchaczem Konserwatorium Muzycznego, studiując pod kie-
runkiem Młynarskiego także dyrygenturę. Drugim z jego mistrzów był Juliusz 
Wertheim, u którego kształcił się w zakresie instrumentacji symfonicznej. Pragnąc 
poszerzać horyzonty, podjął również studia na Wydziale Filozoficznym Uniwersy-
tetu Warszawskiego.

Zanim edukację przerwała agresja bolszewickiej Rosji, nastąpił dyrygencki i kom-
pozytorski debiut artysty. W 1920 roku w Warszawie Młynarski zaprezentował 
szerszej publiczności swego ucznia, młodego dyrygenta Pawła Kleckiego. W stolicy 
doceniono go po raz pierwszy również jako kompozytora, przyznając mu nagrodę 
za Uwerturę do florentyńskiej tragedii w konkursie organizowanym przez Filharmonię 
Warszawską.

W lipcu 1920 roku Klecki jako ochotnik postanowił walczyć z nacierającymi ku War-
szawie bolszewikami. Otrzymał przydział do 1. Pułku Piechoty w składzie 1. Dywizji 
Piechoty Legionów Józefa Piłsudskiego, którą dowodził pułkownik Stefan Dąb-
-Biernacki. Spędził na froncie cztery kolejne miesiące, biorąc udział w operacji 
warszawskiej, operacji niemeńskiej i działaniach na pograniczu polsko-litewskim. 
Do jego głównych zadań należała służba łącznika. Zdemobilizowany w grudniu 
1920 roku powrócił na studia.

Rok później Klecki podążył za Wertheimem do Berlina. Nie porzucił jednak edu-
kacji w Polsce. Do 1924 roku kontynuował studia na Wydziale Filozoficznym Uni-
wersytetu Warszawskiego, studiując jednocześnie w berlińskiej Hochschule für 
Musik pod kierunkiem kompozytora i teoretyka muzyki Friedricha Ernsta Kocha. 
Dzięki Wertheimowi, który z Berlinem związany był od lat, poznał także Wilhelma 
Furtwänglera. Okres do 1925 roku, rozpięty między Warszawą i Berlinem, to czas 
intensywnego rozwoju artysty. W roku 1922 w Warszawie pod dyrekcją Młynarskiego 
odbyło się prawykonanie jego Sinfonietty e-moll na orkiestrę smyczkową op. 7. Rok 
później w Berlinie wykonanie tego dzieła poprowadził sam kompozytor. Wydawcą 
jego utworów została wtedy legendarna oficyna N. Simrocka. W 1925 roku jako 
najmłodszy w historii dyrygent Klecki wystąpił z orkiestrą Filharmonii Berlińskiej.

Na obu polach, dyrygenckim i kompozytorskim, coraz wyraźniej jaśniała twór-
cza indywidualność Kleckiego, który odnosił coraz bardziej znaczące sukcesy. 
Zanim Furtwängler zaangażował go jako stałego dyrygenta Filharmonii Berlińskiej 
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w 1932 roku, artysta prowadził koncerty z udziałem orkiestr symfonicznych Drezna, 
Bremy, Lubeki, Duisburga, Heidelbergu, Essen, Dortmundu i szwedzkiego Göte-
borga. Do 1933 roku, nakładem wydawnictw N. Simrock oraz Breitkopf & Härtel, 
ukazało się łącznie 27 kompozycji Kleckiego, między innymi dwie symfonie, kon-
certy fortepianowy i skrzypcowy, dzieła orkiestrowe (Capriccio, Konzertmusik), trzy 
kwartety smyczkowe, sonaty na skrzypce solo oraz na fortepian i skrzypce, preludia 
i fantazja na fortepian oraz pieśni. Utwory Kleckiego wykonywali między innymi 
Wilhelm Furtwängler, Ernst Praetorius, Hermann Abendroth, Georg Kulenkampff 
i Hans Beltz.

Pomimo rosnącej pozycji Kleckiego jako dyrygenta oraz zakorzenienia jego muzyki 
w tradycji niemieckiej, dla rządzących od 1933 roku w Niemczech nazistów twórca 
był przede wszystkim Żydem. W wydanym przez NSDAP Leksykonie Żydów w muzyce 
jego nazwisko umieszczono obok takich nazwisk, jak Guido Adler, Arnold Schönberg, 
Bruno Walter, Bronisław Huberman czy Vladimir Horowitz. Takie procedery miały 
na celu wykluczenie z kultury osób pochodzenia żydowskiego. Temu też służyło 
ograniczanie ich praw za sprawą obowiązujących w III Rzeszy paragrafów aryjskich 
i ustaw norymberskich.

Opuściwszy Niemcy, w latach 1934–1936 Klecki wykładał w mediolańskiej Scuola 
Superiora di Musica. Zmiana polityki w rządzonych przez faszystów Włoszech 
w kierunku państwowego antysemityzmu zmusiła go jednak do kolejnego wyjazdu. 
W latach 1937–1938 kierował orkiestrami w Baku i Charkowie, które opuścił w związ-
ku z zaostrzeniem polityki sowieckiej Rosji wobec cudzoziemców. W 1938 roku osiadł 
z żoną w Szwajcarii. Udało mu się uzyskać pozycję gościnnego dyrygenta Orche-
stre de la Suisse Romande i dyrygenta Festiwalu w Lucernie. Nie przestał również 
tworzyć, mimo że dotychczasowi wydawcy po 1933 roku zerwali z nim współpracę. 
W okresie szwajcarskim powstało siedem pozostawionych w rękopisie dzieł, w tym 
III Symfonia op. 31, Concertino na flet i orkiestrę op. 34 oraz utwory kameralne.

Po zakończeniu II wojny światowej Klecki zaprzestał komponowania. Konty-
nuował natomiast karierę dyrygencką, zdobywając międzynarodowe uznanie. 
W 1946 roku na zaproszenie Artura Toscaniniego dyrygował w Teatro alla Scala 
w Mediolanie. W kolejnych latach występował z wieloma orkiestrami symfonicz-
nymi, m.in. z Nowego Jorku, Filadelfii, Amsterdamu, Londynu, Paryża, Berlina, 
Wiednia, Sztokholmu, Brukseli, Montrealu, Tel Awiwu, Moskwy, Tokyo i Sydney. 

Omówienie programu
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Wśród tylu znakomitych zespołów nie zabrakło również polskiej Orkiestry Fil-
harmonii Narodowej. Pośród solistów, z którymi Klecki koncertował, byli między 
innymi skrzypkowie: Jascha Heifetz, Nathan Milstein, Henryk Szeryng, Dawid 
Ojstrach, Yehudi Menuhin, Isaac Stern, Ida Haendel, Itzhak Perlman, a także pia-
niści: Artur Rubinstein, Mieczysław Horszowski, Wilhelm Kempff, Claudio Arrau, 
Witold Małcużyński, Arturo Benedetti Michelangeli, Paul Badura-Skoda, Friedrich 
Gulda, Martha Argerich i Maurizio Pollini.

Do 1970 roku Klecki pełnił funkcje dyrektora muzycznego Royal Liverpool Phil-
harmonic, Dallas Symphony Orchestra oraz Orchestre de la Suisse Romande (jako 
następca Ernesta Ansermeta). W dorobku dyrygenta znalazły się dziesiątki nagrań 
płytowych. Uprzywilejowaną pozycję w jego repertuarze wykonawczym zajmowały 
dzieła Beethovena, Brahmsa, Czajkowskiego i Mahlera. Artysta był aktywny do 
ostatniej chwili, zmarł podczas próby z Royal Liverpool Philharmonic Orchestra 
5 marca 1973 roku.

Niemal cała rodzina Kleckiego została zamordowana podczas Zagłady, on sam 
przeżył dzięki pobytowi w neutralnej Szwajcarii. Przetrwały także jego dzieła na-
pisane w okresie szwajcarskim. Wcześniejsze, wraz z matrycami drukarskimi, były 
konsekwentnie niszczone przez nazistów; ocalały jednak pojedyncze egzemplarze. 
Odnaleziono je w latach sześćdziesiątych w Mediolanie, gdzie artysta mieszkał w la-
tach trzydziestych. Zwrócono mu wówczas metalowe skrzynie, w których umieścił 
partytury swoich utworów przed II wojną światową. Nie chciał jednak wracać do 
przeszłości i do końca życia ich nie otworzył. W ostatnim dwudziestoleciu do po-
pularyzacji tego dorobku znacząco przyczynił się amerykański muzykolog Timothy 
L. Jackson. Pierwsze wykonania kameralnych i orkiestrowych dzieł Pawła Kleckiego 
w Polsce, w tym światowe prawykonanie pozostawionego w rękopisie Concertina 
na flet i orkiestrę op. 34, odbyły się podczas Tansman Festival w Łodzi.

Światowe prawykonanie Capriccia ma zatem znaczenie szczególne. Wcześniej pod 
presją polityczną musiał z niego zrezygnować Wilhelm Furtwängler. Utwór, który 
nie mógł być zaprezentowany w Berlinie, gdzie rozpoczęła się międzynarodowa 
kariera Kleckiego, czekał na swe pierwsze wykonanie 90 lat. To symboliczny powrót 
Kleckiego do Warszawy, w której spotkał swych pierwszych mistrzów i gdzie miały 
miejsce jego debiuty – dyrygencki i kompozytorski.
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Timothy L. Jackson

Capriccio

Paweł Klecki w Capriccio zbliża się do granicy tonalności, nie wprowadzając jed-
nak atonalności. Utwór jest misternie zorkiestrowany, a partie poszczególnych 
instrumentów prowadzone są w sposób zawiły i skomplikowany. Klecki delektuje 
się nieoczywistą składnią harmoniczną. Przebieg utworu podporządkowany jest 
klasycznej formie sonatowej, składającej się z rozbudowanego wstępu, ekspozycji, 
przetworzenia, repryzy oraz zakończenia lub kody.

W awangardowym języku muzycznym Kleckiego jednoimienne tonacje durowe 
i mollowe występują jednocześnie lub wręcz ścierają się ze sobą. Ogólnie Capriccio 
można określić jako utwór napisany w tonacji h-moll/H-dur. Warto jednak zauwa-
żyć, że ekspozycja nie rozpoczyna się w tonacji zasadniczej, tylko w D-dur/d-moll. 
Innymi słowy, w planie harmonicznym utworu tonacja D-dur/d-moll pojawia się na 
początku ekspozycji, przetworzenia, repryzy i zakończenia. Ta potężna prolongacja 
D-dur/d-moll skutkuje powrotem do h-moll/H-dur dopiero pod koniec ostatniego 
odcinka. Klecki stosuje więc w Capriccio niezwykle śmiały i niespotykany w kompo-
zycjach tonalnych zabieg – zasadnicza tonacja h-moll/H-dur pojawia się jedynie we 
wstępie i kodzie, podczas gdy właściwa forma sonatowa rozwija się w D-dur/d-moll. 

Pod wieloma względami Capriccio jest prawdziwie rewolucyjnym dziełem, wyzna-
czającym nowe kierunki w muzyce. Choć w odróżnieniu od Schönberga i Weberna 
Klecki nigdy całkowicie nie odrzucił tonalności, to eksperymentował z nią do granic 
możliwości, rozwijając swój oryginalny język muzyczny. Jestem przekonany, że 
gdyby utwór rzeczywiście został wykonany pod batutą Wilhelma Furtwänglera 
na początku 1933 roku najprawdopodobniej wywarłby znaczący wpływ na rozwój 
muzyki zachodniej. Niestety tak się nie stało – Capriccio zostało zapomniane na 
niemal 90 lat, pozostawiając po sobie jedynie niewykonaną partyturę, niczym 
przedmiot zamknięty w kapsule czasu. Fakt ten pozwala jednak stawiać dziś 
intrygujące pytania.

Historia utworu nasuwa przede wszystkim jedno, zasadnicze pytanie filozoficzne: 
Czy jeśli w lesie upada drzewo, lecz w pobliżu nie ma nikogo, kto mógłby to usłyszeć, 
to ono rzeczywiście upada? Z perspektywy lat 1932–1933 Capriccio Kleckiego jest 

Omówienie programu
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niewątpliwie dziełem „postępowym”. Skoro jednak nie ujrzało światła dziennego, nie 
zostało wykonane i pozostawało w zapomnieniu, to nie wywarło żadnego wpływu 
na rozwój języka muzycznego. Z tego powodu ocena jego historycznego znaczenia 
jest dzisiaj niezwykle trudna, jeśli nie zupełnie niemożliwa. Tym bardziej ciekawi 
mnie, z jakim przyjęciem spotka się ten utwór, w cudowny sposób przywrócony 
do życia jesienią tego roku. 

Paweł Markuszewski

Polevá 

Urodzona w 1962 roku w Kijowie Victoria Polevá należy do najciekawszych osobo-
wości współczesnej muzyki ukraińskiej. W jej wczesnych dziełach widać wpływ 
awangardowych technik kompozytorskich i polistylistyki. Szybko jednak stworzyła 
swój indywidualny styl, określany przez krytyków jako „sakralny minimalizm” 
i porównywany często z twórczością Arvo Pärta, Giji Kanczelego czy Henryka 
Mikołaja Góreckiego. Komponuje utwory rozmaitych gatunków, często sięgając po 
teksty religijne. Jej dzieła wykonywane są na całym świecie; kompozycje zamawiali 
u niej m.in. Gidon Kremer i Kronos Quartet. Nestor ukraińskich twórców, Walentyn 
Sylwestrow, tak pisał o jej muzyce: „Dzieła Victorii Polevy to znaczące zjawisko we 
współczesnym świecie. Jej muzyka jest nadwrażliwa i duchowo wzniosła. […] Każdy 
utwór Polevy to osobiste Przesłanie do człowieka”. 

Utwór Nova na orkiestrę symfoniczną powstał w 2022 roku i został zadedykowany od-
wadze Ukrainy. Po raz pierwszy miał zabrzmieć w maju tego roku podczas festiwalu 
w Ludwigsburgu. Kompozytorka wycofała jednak zgodę na prawykonanie, ponieważ 
w programie koncertu miała się znaleźć również muzyka rosyjska. Ostatecznie 
prawykonanie zostało przeniesione do Polski – 7 października Orkiestra Filharmo-
nii Narodowej pod dyrekcją Andrzeja Boreyki wykonała utwór podczas koncertu 
inauguracyjnego 16. Międzynarodowego Konkursu Skrzypcowego im. Henryka 
Wieniawskiego w Poznaniu, a podczas dzisiejszego koncertu zaprezentuje go po-
nownie, tym razem warszawskiej publiczności.
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Dvořák 

Choć Koncert skrzypcowy a-moll Antonína Dvořáka nie osiągnął takiej popularno-
ści jak jego wiolonczelowy odpowiednik, to jednak należy do najznakomitszych 
osiągnięć czeskiego twórcy. Podobnie jak wiele innych arcydzieł XIX-wiecznej 
wiolinistyki, powstał dla wybitnego skrzypka Josepha Joachima. Pierwotną wersję 
Koncertu stworzył Dvořák w ciągu kilku letnich miesięcy 1879 roku, Joachim zaś 
zasugerował wprowadzenie do partytury licznych zmian. W 1880 roku kompozytor 
wysłał skrzypkowi kolejną wersję dzieła, na jego odpowiedź musiał jednak czekać 
ponad dwa lata. We wrześniu 1882 roku muzycy spotkali się w Berlinie i pracowali 
nad partyturą wspólnie; w jednym z listów Dvořák wspomina, że Joachim był 
wreszcie zadowolony z końcowej wersji. Ostatecznie jednak nigdy nie wykonał 
utworu publicznie – prawykonania Koncertu dokonał František Ondříček w Pradze 
14 października 1883 roku, a kilka tygodni później dzieło zabrzmiało w Wiedniu (pod 
batutą samego Hansa Richtera) i zostało tam owacyjnie przyjęte. W tym samym 
roku partytura ukazała się drukiem. 

Koncert skrzypcowy a-moll utrzymany jest w tradycyjnej, trzyczęściowej formie. Część 
pierwsza (Allegro ma non troppo) łączy cechy formy sonatowej i ronda. Choć nie ma tu 
tradycyjnej solowej kadencji, to partia solowa obfituje w elementy wirtuozowskie. 
Ekspresyjna część druga (Adagio ma non troppo), następująca attacca, to liryczna medy-
tacja, należąca do najpiękniejszych kart w twórczości kompozytora. W utrzymanym 
w formie ronda finale (Allegro giocoso ma non troppo) wyraźnie słyszalne są inspiracje 
czeską muzyką ludową, a jego główny temat to brawurowa stylizacja furianta. 

Omówienie programu



Strona tytułowa pierwszego wydania Koncertu skrzypcowego a-moll Antonína Dvořáka /  
Title page of the first edition of Antonín Dvořákʼs Violin Concerto in A minor

źr
ód

ło
 /

 s
ou

rc
e:

 im
sl

p.
or

g



13

Liszt

Stworzony przez Ferenca Liszta gatunek poematu symfonicznego, wywodzący się 
z romantycznej uwertury koncertowej i symfonii programowej, stał się wkrótce 
symbolem muzycznego neoromantyzmu. Jednym z pierwszych i najwybitniej-
szych – nie tylko w twórczości Liszta – dzieł tego gatunku są skomponowane 
w latach 1848–1854 Preludia, które początkowo miały stanowić orkiestrowy wstęp 
do chóralnej kantaty Cztery żywioły. Ostatecznie jednak Liszt zrezygnował z pracy 
nad kantatą, a powstałą kompozycję orkiestrową określił jako „symphonische 
Dichtung” – poemat symfoniczny. Utwór zabrzmiał po raz pierwszy w Weimarze 
23 lutego 1854 roku pod batutą kompozytora. 

W odróżnieniu od większości dzieł tego gatunku, Preludia nie mają konkretnego 
programu. Jako źródło inspiracji kompozytora wymienia się zwykle poezję francu-
skiego romantyka Alphonse’a de Lamartine’a. Tytuł, zaczerpnięty z ody poety, nadany 
został jednak muzyce już istniejącej; również nawiązujący do Lamartine’a tekst, 
zawarty w partyturze, został napisany przez kompozytora (a według niektórych 
źródeł – przez jego ówczesną partnerkę, księżną Karolinę Sayn-Wittgenstein) już 
po ukończeniu dzieła: 

Czyż życie nie jest szeregiem preludiów do owej nieznanej pieśni, której pierwszą 
wzniosłą nutę intonuje śmierć? Miłość jest świetlaną jutrzenką każdego serca. 
Lecz komuż dane było uniknąć zniszczenia pierwszych rozkoszy szczęścia przez 
huczącą burzę, która zimnym oddechem rozpędza jego piękne iluzje i śmiertelnym 
gromem niszczy jego ołtarz nadziei – a któraż najgłębiej zraniona dusza nie chciałaby 
po takich wstrząsach pieścić swych wspomnień w miłym zaciszu wiejskiego życia? 
Ale mąż nie zniesie długo przyjemnego spokoju wśród kojących nastrojów przy-
rody i gdy zabrzmi bojowy sygnał surm, pospieszy na niebezpieczny posterunek, 
by w zgiełku zyskać pełną świadomość siebie samego i swojej siły.
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Short programme note

Wojciech Wendland

Paul Kletzki was a world-famous conductor. Less familiar is his output as a composer, 
and even less is known about his life. After 1933, when the Nazis seized power in 
Germany, Kletzki had to leave Berlin. He found a haven in Switzerland. Yet regardless 
of the changing external circumstances, music remained his lifeblood. Kletzki left 
a sizeable body of work, comprising 34 opuses, including three symphonies, three 
string quartets, concertos, chamber works and songs. Up to 1933, his works were 
published by N. Simrock and Breitkopf & Härtel. One of the more important works 
in Kletzki’s oeuvre is the Capriccio, Op. 24 for large symphony orchestra. For polit-
ical reasons, Wilhelm Furtwängler had to abandon his plans to perform the work 
in Berlin. Written in 1931, the Capriccio waited 90 years for its first performance. 
That marked a symbolic return to Warsaw for Kletzki, where in 1920 he had made 
his debut as a conductor and composer.

Paweł Markuszewski

Born in 1962, in Kyiv, Victoria Polevá has forged her own individual compositional 
style, which the critics have termed ‘sacred minimalism’. The work Nova for sym-
phony orchestra was written in 2022. It was due to be given its first performance 
during the Ludwigsburg Festival, but the composer withdrew her permission because 
Russian music also appeared on the programme. 

Although Antonín Dvořák’s Violin Concerto in A minor, completed in 1882, did not gain 
such popularity as his Cello Concerto, it is still among his most outstanding achieve-
ments. It was written for the leading violinist Joseph Joachim, who never played it 
in public; the first performance of the Concerto was given by František Ondříček. 

Les préludes, composed between 1848 and 1854, was initially intended as an orchestral 
introduction to the choral cantata Les quatre éléments (The Four Elements). Ultimately, 
however, Ferenc Liszt abandoned work on the cantata, defining the orchestral 
work he wrote as a ‘symphonische Dichtung’ – a symphonic poem. The poetry 
of the French Romantic Alphonse de Lamartine is usually cited as the composer’s 
source of inspiration.
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Andrzej  
Boreyko
dyrygent / conductor

Sezon 2022/2023 to czwarty rok pracy Andrzeja Boreyki na stanowisku dyrektora 
artystycznego Filharmonii Narodowej. We wrześniu 2022 roku artysta poprowadził 
koncert inauguracyjny z Orchestra Sinfonica di Milano Giuseppe Verdi jako jej 
dyrygent rezydent w Teatro alla Scala w Mediolanie.

Do najważniejszych wydarzeń dyrygenta z ostatnich lat należą: tournée z Orkiestrą 
Filharmonii Narodowej po Hiszpanii i z Państwową Akademicką Orkiestrą Symfo-
niczną Federacji Rosyjskiej po Niemczech, a także koncerty z Orchestra Filarmonica 
della Scala (festiwale w Lublanie, Rheingau, Gstaad i Grafenegg). Artysta występo-
wał również gościnnie z takimi zespołami, jak Royal Scottish National Orchestra, 
Gürzenich-Orchester Köln, Orquesta Sinfónica de Galicia, Orchestra Sinfonica 
Nazionale della Rai, Mozarteumorchester Salzburg, Rundfunk-Sinfonieorchester 
Berlin, Frankfurter Opern– und Museumsorchester, z orkiestrami symfonicznymi 
Sydney, Toronto, Seattle, stanu Minnesota, San Francisco, Dallas i Detroit, a także 
z New York Philharmonic, Chicago Symphony Orchestra, Los Angeles Philharmonic. 
W 2019 roku poprowadził również Cleveland Orchestra.
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Najbliższe plany Andrzeja Boreyki obejmują koncerty z Philharmonische Staats-
orchester Hamburg i London Philharmonic Orchestra. Z Praską Orkiestrą Symfo-
niczną wystąpi w Pałacu Sztuk w Budapeszcie. 

Dyrygent współpracował ponadto z Berliner Philharmoniker, Staatskapelle Dres-
den, Leipzig Gewandhausorchester, Wiener Symphoniker, ORF Radio-Symphonie
orchester Wien, Royal Stockholm Philharmonic Orchestra, Bamberger Symphoniker, 
Deutsches Symphonie-Orchester Berlin, Münchner Philharmoniker, Orchestra del 
Maggio Musicale Fiorentino, Royal Concertgebouw Orchestra, Orchestre de Paris, 
Orchestre Philharmonique de Radio France, Tonhalle-Orchester Zürich, London 
Symphony Orchestra, Philharmonia Orchestra i Rotterdam Philharmonic Orchestra.

Jako propagator muzyki współczesnej, Andrzej Boreyko z Orkiestrą Filharmonii 
Narodowej dokonał nagrań utworów Pawła Kleckiego, Jana Adama Maklakiewicza, 
Andrzeja Czajkowskiego, Giji Kanczelego, będącymi światowymi premierami 
fonograficznymi. 

W poprzednich latach Andrzej Boreyko pełnił funkcję dyrektora muzycznego takich 
zespołów, jak Jenaer Philharmonie, Symphoniker Hamburg, Berner Symphonie
orchester, Düsseldorfer Symphoniker, Winnipeg Symphony Orchestra, Belgian 
National Orchestra oraz Naples Philharmonic.

The 2022/2023 season is Andrzej Boreyko’s fourth as the Warsaw Philharmonic 
Music and Artistic Director. In September 2022, he has also opened the season of 
the Orchestra Sinfonica di Milano Giuseppe Verdi at the Teatro alla Scala as their 
resident director.

Highlights of previous seasons have included major tours with the Warsaw Philhar-
monic Orchestra to Spain, with the State Academic Symphony Orchestra of Russia 
to Germany and with the Filarmonica della Scala (to the Ljubljana, Rheingau, Gstaad 
and Grafenegg festivals). Guest engagements from recent seasons have included 
the Royal Scottish National Orchestra, Gürzenich-Orchester Köln, Orquesta Sinfónica 
de Galicia, Orchestra Sinfonica Nazionale della Rai, Mozarteumorchester Salzburg, 
Rundfunk Sinfonieorchester Berlin, Frankfurter Opern- und Museumsorchester, 
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the Sydney, Toronto, Seattle, Minnesota, San Francisco, Dallas and Detroit symphony 
orchestras as well as the New York Philharmonic, Los Angeles Philharmonic, and 
Chicago Symphony Orchestra. In 2019, he conducted the Cleveland Orchestra. 

He will return to the Philharmonische Staatsorchester Hamburg and London Phil-
harmonic Orchestra, as well as the Prague Symphony Orchestra, with which he will 
appear at the Müpa Budapest.

Other orchestras he has worked with include the Berliner Philharmoniker, Staat-
skapelle Dresden, Leipzig Gewandhausorchester, Wiener Symphoniker, ORF Radio-
-Symphonieorchester Wien, Royal Stockholm Philharmonic Orchestra, Bamberger 
Symphoniker, Deutsches Symphonie-Orchester Berlin, Münchner Philharmoniker, 
Orchestra del Maggio Musicale Fiorentino, Royal Concertgebouw Orchestra, 
Orchestre de Paris, Orchestre Philharmonique de Radio France, Tonhalle-Orchester 
Zürich, London Symphony Orchestra, Philharmonia Orchestra and Rotterdam 
Philharmonic Orchestra.

As an advocate for contemporary music, Andrzej Boreyko continues to record world 
premieres with the Warsaw Philharmonic Orchestra, most recently the music of 
Paul Kletzki, Jan Adam Maklakiewicz, Giya Kancheli and André Tchaikowsky.

Previous appointments include Music Director positions at the Jenaer Philhar-
monie, Symphoniker Hamburg, Berner Symphonieorchester, Düsseldorfer Sym-
phoniker, Winnipeg Symphony Orchestra, Belgian National Orchestra and Naples 
Philharmonic.
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Veriko 
Tchumburidze 
skrzypce / violin

Po wygranym w wieku 20 lat XV Międzynarodowym Konkursie Skrzypcowym 
im. Henryka Wieniawskiego w Poznaniu (2016), Veriko Tchumburidze zdobyła 
uznanie jako solistka, kameralistka i muzyk studyjny.

Artystka koncertowała z  Borusan Istanbul Philharmonic Orchestra, Estonian 
National Symphony Orchestra, I Pomeriggi Musicali di Milano, Sinfonia Lahti, 
Orkiestrą Teatru Maryjskiego w Petersburgu, Melbourne Symphony Orchestra, 
Musikkollegium Winterthur, NFM Filharmonią Wrocławską, Sinfonią Varsovią, 
Staatsorchester Stuttgart, Orkiestrą Filharmonii Narodowej w Warszawie, Mün-
chener Kammerorchester oraz Zürcher Kammerorchester. Współpracowała z takimi 
dyrygentami, jak Andrzej Boreyko, Łukasz Borowicz, Olari Elts, Marek Janowski, 
Gemma New, Michael Sanderling, Aziz Shokhakimov i Dima Slobodeniouk. Wystę-
powała także z recitalami, m.in. w Hamburgu, Turynie, Wiedniu i Zurychu. W Carne-
gie Hall w Nowym Jorku debiutowała w ramach niemieckiego projektu Siemens Arts 
Program. Przy fortepianie regularnie towarzyszą jej Ketevan Sepashvili i Can Çakmur.
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Veriko Tchumburidze urodziła się w gruzińskiej rodzinie w Adanie w południowej 
Turcji. Jako stypendystka projektu Young Musicians on World Stages (YMWS) 
studiowała pod kierunkiem Dory Schwarzberg na Universität für Musik und dar-
stellende Kunst w Wiedniu. Od 2015 roku kształci się pod kierunkiem Any Chuma-
chenco w monachijskiej Hochschule für Musik und Theater.

Artystka od 2016 roku gra na skrzypcach Giambattisty Guadagniniego z 1756 roku 
(Mediolan), wypożyczonych dzięki uprzejmości Deutsche Stiftung Musikleben.

Since winning the 2016 International Henryk Wieniawski Violin Competition 
in Poznań at the age of 20, Veriko Tchumburidze has built a reputation as a capti-
vating soloist, chamber musician and recording artist. 

Veriko Tchumburidze has appeared with the  Borusan Istanbul Philharmonic 
Orchestra, Estonian National Symphony Orchestra, I Pomeriggi Musicali di Milano, 
Sinfonia Lahti, Mariinsky Theatre Orchestra in Saint Petersburg, Melbourne 
Symphony Orchestra, Musikkollegium Winterthur, NFM Wrocław Philharmonic, 
Sinfonia Varsovia, Staatsorchester Stuttgart, Warsaw Philharmonic, Münchener and 
Zürcher Kammerorchester. She has collaborated with such conductors as Andrzej 
Boreyko, Łukasz Borowicz, Olari Elts, Marek Janowski, Gemma New, Michael 
Sanderling, Aziz Shokhakimov and Dima Slobodeniouk. She played in recitals 
in Hamburg, Turin, Vienna, Zurich, including others. She also had her debut 
at Carnegie Hall in New York as part of the Siemens Arts Program in Germany. 
She partners in recital with Ketevan Sepashvili and Can Çakmur. 

Born into a Georgian family in Adana, southern Turkey she moved to Vienna to 
study with Dora Schwarzberg at the Universität für Musik und darstellende Kunst 
as a scholar of the Young Musicians on World Stages (YMWS) project. Since 2015, 
she has been mentored by Ana Chumachenco at Munich’s Hochschule für Musik 
und Theater.

Since 2016, Veriko Tchumburidze has played a Giambattista Guadagnini violin, 
made in Milan in 1756 and generously loaned by Deutsche Stiftung Musikleben.
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Orkiestra  
Filharmonii  
Narodowej
Warsaw Philharmonic 
Orchestra

Andrzej Boreyko
Dyrektor artystyczny /
Music and Artistic Director

Piotr Wacławik
Dyrygent – asystent / 
Assistant Conductor

I Skrzypce /  
First Violins

Maria Machowska
koncertmistrz / leader
Krzysztof Bąkowski
koncertmistrz / leader
Stanisław Podemski
zastępca koncertmistrza / 
deputy leader
Justyna Bogusiewicz
Joanna Jakobs
Marian Kowalski
Aleksandra Kupczyk
Agnieszka Lewandowska
Jan Lewtak
Mateusz Marczyk
Marcin Mazurek
Marzena Mazurek
Grzegorz Osiński
Krzysztof Ploch
Marek Powideł
Michał Szałach
Krystyna Wilczyńska
Agata Krystek
Marta Piórkowska

II Skrzypce / 
Second Violins

Piotr Tadzik
solista / soloist
Bogdan Śnieżawski
Dariusz Dęga
Katarzyna Dul
Grzegorz Groblewski
Izabela Hodor
Ada Kozyra-Dobrowolska
Bożena Michalska
Zuzanna Panas
Paweł Rybkowski
Piotr Sękowski
Magdalena Smoczyńska
Anna Stokowska
Krzysztof Trzcionkowski
Natalia Tuszyńska

Altówki / Violas

Marzena Hodyr
solistka / soloist
Marek Iwański
Piotr Bertling
Wiesława Duszak
Agnieszka Duź-Dymus
Katarzyna Henrych
Tomasz Karwan
Damian Kułakowski
Jakub Kowalik
Iwona Kuchna-Franco
Agnieszka Podłucka
Paulina Różańska-Czopka
Krzysztof Szczepański
Radosław Jarocki

Wiolonczele / Cellos

Karolina  
Jaroszewska-Rajewska

solistka / soloist
Aleksandra Ohar- 

-Sprawka
solistka / soloist
Robert Putowski
solista / soloist
Agata Dobrzańska
Kazimierz Gruszczyński
Piotr Sapilak
Mateusz Szmyt
Bogusław Tomków
Mariusz Tondera
Angelica Wais
Jerzy Wołochowicz
Wojciech Skóra

Kontrabasy /  
Double Basses

Janusz Długokęcki
solista / soloist
Karol Kowal
Jerzy Cembrzyński
Piotr Chyła
Tomasz Januchta
Michał Kotowski
Marcin Wiliński
Maciej Dobrzański
Jakub Langiewicz
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Flety / Flutes

Krzysztof Malicki
Urszula Janik-Lipińska
Joanna Gatniejewska
Seweryn Zapłatyński

Flet piccolo / Piccolo

Tomasz Bielski

Oboje / Oboes

Aleksandra Rojek
Piotr Lis
Łukasz Dzikowski

Rożek angielski / 
Cor anglais

Joanna Monachowicz

Klarnety / Clarinets

Adrian Janda
Grzegorz Wołczański
Krystyna Sakowska
Dariusz Elbe

Fagoty / Bassoons

Andrzej Budejko
Leszek Wachnik
Grzegorz Gołąb
Mariusz Oczachowski

Waltornie / Horns

Grzegorz Sabeł
Gabriel Czopka
Daniel Otero Carneiro
Aleksander Szebesczyk
Robert Duda
Maciej Kostrzewa

Trąbki / Trumpets

Krzysztof Bednarczyk
Kazimierz Adamski
Dorota Cholewa
Mariusz Niepiekło

Puzony / Trombones

Andrzej Sienkiewicz
Paweł Cieślak
Krzysztof Wojtyniak

Puzon basowy /  
Bass Trombone

Krzysztof Kott

Tuba / Tuba

Arkadiusz Więdlak

Kotły / Timpani

Piotr Domański
Daniel Kamiński

Perkusja / Percussion

Tomasz Bielak
Wawrzyniec Dramowicz
Paweł Pruszkowski
inspektor orkiestry / 
orchestra personnel manager

Harfa / Harp

Klara Wośkowiak

Fortepian / Piano

Grzegorz Gorczyca

Bibliotekarze Orkiestry / 
Librarians

Sławomir Bychawski
Michał Sołtysik

Stroiciele / Tuners

Szymon Jasnowski
kierownik sekcji /  
head of the tuning team
Jarosław Bednarski
Krzysztof Dymek

Obsługa techniczna 
estrady / Stagehands

Rafał Iżykiewicz
Michał Drewnik
Krzysztof Mączka
Sebastian Michałek
Tomasz Śpiewak
Zbigniew Wierzbicki
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 muzykolog, Uniwersytet Warszawski

21.10 Jan Popis
 muzykolog, krytyk muzyczny

28.10  Iwona Lindstedt 
 muzykolog, Uniwersytet Warszawski
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Kalendarz koncertowy  
Calendar

11.10
wtorek / 19:00 / Sala Koncertowa 
Tuesday / 7 p.m. / Concert Hall

Orkiestra Kameralna Filharmonii  
Narodowej / Warsaw Philharmonic 
Chamber Orchestra
Jan Lewtak – kierownik  
artystyczny zespołu / artistic director
Jakub Jakowicz – skrzypce / violin
Maciej Frąckiewicz – akordeon / 
accordion

M.P. Górecki, H.M. Górecki

13.10
czwartek / 19:00 / Sala Koncertowa 
Thursday / 7 p.m. / Concert Hall

Nadzwyczajny koncert symfoniczny  
Special Symphonic Concert

Narodowa Orkiestra Symfoniczna 
Ukrainy / National Symphony 
Orchestra of Ukraine
Volodymyr Sirenko – dyrygent / 
conductor
Dmytro Udovychenko – skrzypce / 
violin

Berezowski / Berezovsky, Sibelius, 
Stankowycz / Stankovich

14.10
piątek / 18:30 / Sala Kameralna  
Friday / 6.30 p.m. / Chamber Music Hall

Wprowadzenie do koncertu /  
Pre-Concert Talk
Szymon Paczkowski

14.10
piątek / 19:30 / Sala Koncertowa  
Friday / 7.30 p.m. / Concert Hall
abonament / subscription C1, Z1

15.10
sobota / 18:00 / Sala Koncertowa  
Saturday / 6 p.m. / Concert Hall
abonament / subscription C2, Z2

Orkiestra Filharmonii Narodowej /  
Warsaw Philharmonic Orchestra
Paul Goodwin – dyrygent / conductor
Gabriel Czopka – waltornia /  
French horn

Rameau, R. Strauss, Beethoven
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14/15.10
Orkiestra Filharmonii Narodowej / 
Warsaw Philharmonic Orchestra
Paul Goodwin – dyrygent / conductor
Gabriel Czopka – waltornia / French horn

Rameau, R. Strauss, Beethoven

Na koncerty zaprasza Sponsor Roku 
Filharmonii Narodowej / 
The Warsaw Philharmonic Sponsor of the Year 
warmly welcomes you to join us in these concerts
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