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Orkiestra Filharmonii Narodowej / 
Warsaw Philharmonic Orchestra
Kirill Karabits – dyrygent / conductor
Federico Colli – fortepian / piano

Filharmonia Narodowa zastrzega sobie możliwość zmiany programu i wykonawców. 
Podczas koncertu obowiązuje zakaz fotografowania, filmowania i nagrywania dźwięku. 
Prosimy również o wyłączenie telefonów komórkowych i sygnałów zegarków elektronicznych.

The Warsaw Philharmonic reserves the right to change the programme and performers. 
It is prohibited to take photos, make videos and record sound during the concert. The audience 
is also kindly requested to switch off their mobile phones and digital watch alarms.



Program 
Programme

Mason Bates (ur. / b. 1977)
Auditorium [15′] 
na orkiestrę i elektronikę / for orchestra and electronica
(pierwsze wykonanie w Polsce / first Polish performance)
(2016)

Edvard Grieg (1843–1907)
Koncert fortepianowy a-moll op. 16 / 
Piano Concerto in A minor, Op. 16 [30′]
(1868)

Allegro molto moderato
Adagio
Allegro moderato molto e marcato

∙∙∙  Przerwa (ok. 20 minut) / Intermission (ca 20 min.)

John Adams (ur. / b. 1947)
City Noir [35′] 
(pierwsze wykonanie w Polsce / first Polish performance)
(2009)

The City and its Double
The Song is for You
Boulevard Night

ostatnie wykonania Orkiestry Filharmonii Narodowej / 
previously performed by the Warsaw Philharmonic Orchestra

Koncert fortepianowy a-moll op. 16 / Piano Concerto in A minor, Op. 16 • 11.2021 
Andrzej Boreyko – dyrygent / conductor, Lukáš Vondráček – fortepian / piano

pozostałe utwory / all other pieces • po raz pierwszy / for the first time
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Omówienie 
programu

Robert Losiak

Bates

Twórczość kompozytorska oraz – w szerszym sensie – działalność artystyczna 
Masona Batesa stanowi wymowny przykład współczesnej tendencji do przekracza-
nia w muzyce barier zarówno gatunkowych czy stylistycznych, jak i utrwalonych 
podziałów między tradycją artystyczną (akademicką) a kulturą popularną. Amery-
kański twórca łączy warsztat klasycznej kompozycji z elektroniką, a także z praktyką 
didżejską muzyka klubowego. Auditorium na orkiestrę symfoniczną oraz przetwo-
rzone elektronicznie nagranie zespołu muzyki dawnej jest bezpośrednim i praw-
dopodobnie dość zaskakującym dla odbiorcy owocem tego związku. Utwór powstał 
na zamówienie San Francisco Symphony i miał swoje prawykonanie w 2016 roku. 
Koncepcja dzieła zakłada rodzaj konfrontacji czy współzawodnictwa – co powinno 
kierować naszą uwagę ku barokowej praktyce muzyki koncertującej – dwóch zespo-
łów orkiestrowych: orkiestry symfonicznej (w jej klasycystycznym, pomniejszonym 
składzie) oraz zespołu barokowego z charakterystycznym brzmieniem klawesynu 
i instrumentów dawnych, w dodatku zgodnie z konwencją epoki strojonego o pół 
tonu niżej niż orkiestra. Już ten zabieg sam w sobie byłby bardzo interesujący, 
jednak wyobraźnia kompozytora – nie tylko muzyczno-dźwiękowa, ale przede 
wszystkim ideowa – idzie znacznie dalej, traktując nagraną partię quasi-barokową 
jako materiał dla elektronicznego przetworzenia. Bates włącza zmodyfikowane w ten 
sposób fragmenty w tkankę narracji orkiestrowej, uzyskując miejscami upiorny 
w dosłownym sensie efekt widma czy ducha „nawiedzającego” brzmienie orkiestry 
i dezintegrującego jej partię. Sam kompozytor w komentarzu do Auditorium ujmuje 
to następująco: 

Koncepcja utworu wynika z założenia, że orkiestrę, podobnie jak człowieka, można 
opętać. Dzieło nawiedza orkiestrę za pomocą upiornie przetworzonych nagrań 
zespołu barokowego, przy czym część elektroniczna składa się w całości z oryginalnej 
muzyki neobarokowej stworzonej dla zespołu barokowego San Francisco Conserva-
tory. Zasadniczo jest to dzieło na dwie orkiestry: jedną żywą, drugą martwą. 
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Te ingerencje barokowego „ducha” w dość konwencjonalną w sensie języka tkankę 
narracji orkiestrowej, w której wyłowić można elementy muzyki tanecznej czy 
ścieżki dźwiękowej filmu sensacyjnego, bywają niekiedy bardzo krótkie i ulotne, 
a równocześnie wydają się zaczepne i (auto)ironiczne. Gra fakturalnych i barwo-
wych kontrastów obu grup wykonawczych to jeden ważny aspekt dzieła; drugim 
jest czytelnie rozplanowany przebieg formy. Auditorium rozpoczyna się rozpozna-
walnym gestem: strojeniem grupy symfonicznej, do której po chwili dołącza zespół 
barokowy. Pomysł ten sam w sobie wydaje się znaczący, czy wręcz symboliczny, 
skoro akt strojenia nie poprzedza utworu, lecz stanowi jego dźwiękowy zaczyn. 
Wychodzący z tego efektu i jakby chaotyczny, powolny ruch muzyki stopniowo 
nabiera tempa, rytmicznej energii i melodycznej wyrazistości, by osiągnąć kulmi-
nację w środkowej części, po czym znów stopniowo zwalnia, powracając do punktu 
wyjścia. Końcowe strojenie orkiestry bynajmniej jednak nie wieńczy dzieła; po raz 
ostatni odzywa się bowiem barokowy „upiór”, którego przekształcone i odrealnione 
brzmienie słyszymy jak echo bądź powidok muzyki właśnie zakończonej, i stopniowo 
roztapiającej się w ciszy. 

Grieg

Szeroko znany i powszechnie lubiany Koncert fortepianowy a-moll op. 16 Edvarda 
Griega uchodzić może za emblematyczny przykład stylu romantycznego. Naj-
wybitniejszy norweski kompozytor, a zarazem jeden z najważniejszych twórców 
zaliczanych w poczet europejskich szkół narodowych drugiej połowy XIX wieku, 
stworzył swój jedyny Koncert w roku 1868, w wieku zaledwie 25 lat. Jeśli można 
nazwać tę kompozycję młodzieńczą, to przede wszystkim w sensie zawartej w niej 
idei, jaka wyraża się w emocjonalnej energii dzieła, przepełnionego górnolotnym 
natchnieniem, wzniosłością, entuzjazmem – może tylko z pewnym odcieniem 
północnej melancholii. Stylistycznie i wyrazowo utwór bliższy jest kompozycjom 
pierwszej połowy wieku – ekstatycznym uniesieniom koncertów fortepianowych 
Fryderyka Chopina, Roberta Schumanna (zwłaszcza Schumann traktowany jest 
w tym wypadku jako punkt odniesienia) czy Ferenca Liszta, niż koncertom Johan-
nesa Brahmsa, nie mówiąc już o francuskiej tradycji Camille’a Saint-Saënsa. O ile 
prawykonanie w Kopenhadze w 1869 roku przyniosło kompozytorowi zasłużony 
sukces i kolejne propozycje artystyczne, to prezentacja dzieła w Lipsku, mieście, 
w którym dekadę wcześniej Grieg podjął naukę kompozycji, spotkała się z falą 
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krytyki, jaka zaciążyła nad Koncertem przez następne lata. Zarzucono mu wówczas 
brak solidności formy, powierzchowność w traktowaniu pracy przetworzeniowej, 
wreszcie zbyt bezpośrednie związki z napisanym w tej samej tonacji koncertem 
Schumanna. Także XX-wieczne analizy muzykologiczne nie zawsze odnoszą się 
do utworu łaskawie, wskazując, iż jakkolwiek trwale i skutecznie utrzymuje się on 
w repertuarze koncertowym, to nie wnosi nic interesującego do tradycji gatunku 
(Józef Michał Chomiński), a jego strukturę cechuje „niedorozwój i kruchość” (Alfred 
Einstein). Wszelkie naukowo-krytyczne rozważania wydają się jednak tracić sens 
wobec zniewalającej siły oddziaływania estetycznego tej muzyki, która przemawia 
bardziej do serca niż do rozumu. Trudno odmówić jej błyskotliwości i wyrazistości 
pomysłów tematycznych, potoczystej narracji, która ani na chwilę nie przestaje 
angażować uwagi słuchacza, olśniewającej wirtuozerii, natchnionego liryzmu. 
Trzyczęściowa budowa kompozycji podejmuje klasyczną zasadę formy koncertu 
instrumentalnego z dominującą częścią pierwszą (Allegro molto moderato), opartą 
na wzorcowo zrealizowanym kontraście tematycznym i z rozbudowaną kadencją 
wirtuozowską, w której Grieg ukazuje cały swój kunszt jednego z największych 
mistrzów miniatury fortepianowej. Otwierający i zamykający Allegro kaskadowy 
pochód akordów fortepianu na tle tremola kotłów nadaje temu ogniwu wyraz 
szczególnie intensywnej monumentalności. Część druga to niezwykle śpiewne, 
natchnione Adagio, nie bez powodu przyrównywane do środkowych ustępów kon-
certów Chopina. Następujący po nim attacca błyskotliwy finał złożony jest z kilku 
epizodów o odmiennym charakterze (Allegro moderato molto e marcato. Quasi presto. 
Andante maestoso), opartych na rytmach norweskich tańców ludowych. 

Adams

Urodzony w 1947 roku John Adams jest wymieniany w gronie najwybitniejszych 
twórców amerykańskiego minimalizmu, przy czym jego styl kompozytorski okre-
ślany bywa przewrotnie jako „minimalizm maksymalistyczny”. Technika formotwór-
cza oparta na powtarzalności materiału muzycznego znajduje bowiem w twórczości 
kompozytora zastosowanie w konstruowaniu rozbudowanych form muzycznych, 
operowaniu dużym zespołem wykonawczym i gęstą fakturą. Jednocześnie bliska 
jest Adamsowi późnoromantyczna wyrazowość muzyki, stosowanie ekstatycznych 
kulminacji w duchu Richarda Wagnera czy Gustava Mahlera. Sam twórca, nie odże-
gnując się od wpływów minimalizmu spod znaku Steve’a Reicha i Philipa Glassa, 
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określa swój język muzyczny jako przejaw poststylu końca XX wieku, a także jako 
krytyczną reakcję wobec serializmu i muzyki przeintelektualizowanej w ogóle. 
W tym duchu da się także ująć powstały w 2009 roku City Noir, rozległy symfoniczny 
poemat, poświęcony – jak wskazuje tytuł – ciemnemu czy raczej mrocznemu 
miastu, z całą wieloznacznością tego sformułowania. Pod względem muzycznym 
utwór należałoby opisać jako formę koncertującą, przeznaczoną na rozbudowaną 
orkiestrę z solowymi partiami altówki, saksofonu, trąbki, rogu, puzonu, kontrabasu 
oraz wyróżniającymi się głosami instrumentów perkusyjnych. Trzyczęściowa, 
35-minutowa kompozycja wydaje się niekiedy statyczną impresją, zamglonym, ale też 
skrzącym się feerią barw i świateł obrazem wieczornego życia metropolii, niekiedy 
zaś fabularyzowaną opowieścią o wyraźnie sensacyjnym przebiegu. Kontekst nowo-
czesnego miasta wchodzi tutaj w relację z nastrojem mroku, nocy, ewokowanym 
przez odniesienia do filmów grozy czy sensacyjnych kryminałów czasu Złotej Ery 
Hollywood. Nie bez przyczyny „akcję” utworu umieszcza Adams w Los Angeles. Nie 
sposób uwolnić się od skojarzeń ze ścieżką dźwiękową filmów lat pięćdziesiątych, 
do których z niejaką nostalgią zdaje się odwoływać kompozytor. Trudno także 
nie zauważyć wpływów muzyki jazzowej, która z jednej strony w dużym stopniu 
definiuje własny styl kompozytora, z drugiej wydaje się przynależeć do miejskiej 
opowieści, jaką stanowi City Noir. Ale to nie wszystko: w gęstej fakturze utworu 
zawiera się też nieodparte odniesienie do audiosfery miasta, z szumem ulicy, ruchem 
samochodowym, brzmieniem silników, klaksonów, piskiem hamujących kół. Jest to 
rodzaj męczącego, a zarazem fascynującego swą motorycznością zgiełku, w którym 
nie ma chwili wytchnienia, momentu ciszy. Można odnieść wrażenie, że styl Adamsa 
doskonale nadaje się do wyrażenia pejzażu dźwiękowego miasta. Jego muzyka, 
pozornie zrozumiała, skonstruowana z szeregu prostych przebiegów, wyrazista 
fakturalnie, brzmieniowo, rytmicznie, jest jednocześnie w nagromadzeniu szcze-
gółów i ich gęstości skomplikowanym chaosem linii, figur, epizodów. I wydaje się, 
że trzeba jej słuchać tak, jakby słuchało się miasta: poddając się nieoczywistej logice 
przypadków, przyglądając fascynującemu, choć też przerażającemu przepływowi 
dźwięków, zdarzeń i miejsc. 
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Short 
programme note

Robert Losiak

Bates

American composer Mason Bates combines the skills of a classical composer with 
electronics, as well as his experience as a club music DJ. The piece Auditorium was 
commissioned by the San Francisco Symphony and premiered in 2016. The concept 
behind the work is to confront two performance groups: a symphony orchestra and 
a Baroque ensemble, the part of which is recorded and processed electronically. 
Bates incorporates Baroque passages into the fabric of the symphonic narrative, 
achieving the effect of a spectre or ghost ‘haunting’ the sound of the orchestra 
and disintegrating its part. As he writes: ‘Auditorium begins with the premise that 
an orchestra, like a person, can be possessed. The work haunts the orchestra with 
ghostly processed recordings of a Baroque ensemble […]. Essentially it is a work for 
two orchestras – one live, one dead’.

Grieg

Edvard Grieg’s Piano Concerto in A minor, Op. 16 may be considered an emblematic 
example of Romantic style. The Norwegian composer wrote his only concerto in 1868, 
at the age of 25. If one can call this composition youthful, it is above all in the sense 
of the idea it contains, which is expressed in the emotional energy of the work, filled 
with inspiration, elevation and enthusiasm, with a tinge of northern melancholy. 
Stylistically and expressively, the work is close to the concertos of the first half of 
the century: by Chopin, Liszt and especially Schumann. The work’s three-movement 
structure takes up the Classical principle of the instrumental concerto form, with 
an extended first movement based on an exemplary realisation of thematic contrast 
and a virtuosic cadenza. The second movement is a remarkably tuneful, inspired 
Adagio, and the dazzling finale that follows it attacca is composed of several episodes 
of a different character, based on the rhythms of Norwegian folk dances.



Adams

John Adams is one of the most prominent exponents of American minimalism, with 
a technique based on the repetition of musical material informing his construction 
of elaborate musical forms, his handling of a large performance ensemble and his 
penchant for romantic expressive climaxes. That is borne out by City Noir, from 
2009. This work is a three-movement concert form for orchestra with solo parts for 
viola, saxophone, trumpet, horn, trombone, double bass and percussion. The title 
alludes to the genre of film noir and is meant to evoke associations with images of 
urban nightlife, with a mood of darkness, danger and horror. The dense texture of 
the work also contains a reference to a city’s soundscape – tiring, but fascinating, 
full of hustle and bustle, with no respite, no moment of silence.
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Kirill 
Karabits 
dyrygent / conductor
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Kirill Karabits jest od 15 lat głównym dyrygentem Bournemouth Symphony Orche-
stra, z którą zarejestrował wiele uznanych przez krytyków nagrań, występował na 
BBC Proms, w Bristol Beacon, londyńskim Barbican Centre i Southbank Centre 
w ramach odważnego projektu artysty Voices from the East.

Współpracował z wieloma wiodącymi zespołami Europy, Azji i Ameryki Północnej, 
w tym z orkiestrami symfonicznymi z Cleveland, Filadelfii, Dallas, San Francisco 
i Chicago, Münchner Philharmoniker, Orchestre National de France, Philharmonia 
Orchestra, Wiener Symphoniker, Rotterdam Philharmonic Orchestra, Yomiuri 
Nippon Symphony Orchestra, Orchestra Filarmonica della Fenice i BBC Symphony 
Orchestra. 

Najważniejsze wydarzenia sezonu 2024/2025 w kalendarzu artysty obejmują debiuty 
z Orchestre de Paris i SWR Symphonieorchester Stuttgart, ponowne występy 
z Orchestra Sinfonica Nazionale della RAI, Belgrade Philharmonic Orchestra, Orkie-
strą Filharmonii Narodowej w Warszawie, Norwegian Radio Orchestra oraz City of 
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Birmingham Symphony Orchestra. W Operze Norweskiej Kirill Karabits poprowadził 
nową inscenizację Żywota rozpustnika Igora Strawińskiego, odbył także dużą trasę 
koncertową po Afryce Południowej z Mzansi National Philharmonic Orchestra.

Wśród ostatnich wydarzeń należy wymienić ponowne występy w Theater an der Wien 
(Romeo i Julia Charles’a Gounoda), Opernhaus Zürich (Cyganeria Giacoma Pucciniego), 
na Grange Festival (Così fan tutte Wolfganga Amadeusa Mozarta) oraz z Weimar 
Staatskapelle podczas węgierskiej premiery opery Sardanapalo Ferenca Liszta. 
W  ubiegłym sezonie Kirill Karabits występował z  Dallas Symphony Orchestra, 
Orchestre Philharmonique du Luxembourg, Orchestre Philharmonique de Monte-
-Carlo, odbył też trasę koncertową po Korei Południowej z Chamber Orchestra of 
Europe i  pianistą Sunwookiem Kimem. Dyrygował na Festiwalu w  Edynburgu 
i dołączył do Mikhaila Pletneva podczas europejskiej i północnoamerykańskiej trasy 
koncertowej, w ramach której odbył się nowojorski debiut artysty w Lincoln Center.

Jako doskonały dyrygent operowy Kirill Karabits współpracował z Deutsche Oper 
Berlin, Opernhaus Zürich, Staatsoper Stuttgart, Glyndebourne Festival Opera, 
Staatsoper Hamburg, English National Opera, Grange Festival i Wagner Geneva 
Festival. Był dyrektorem muzycznym Deutsches Nationaltheater Weimar w latach 
2016–2019. W 2013 roku otrzymał tytuł dyrygenta roku podczas gali Royal Phil-
harmonic Society Awards.

Kirill Karabits has been Chief Conductor of the Bournemouth Symphony Orchestra 
for 15 years. Together they have made many critically acclaimed recordings, performed 
at the BBC Proms, Bristol Beacon, London’s Barbican Centre and at Southbank Centre 
for conductor’s bold programming brand ‘Voices from the East’.

He has worked with many of the leading ensembles of Europe, Asia and North 
America, including the Cleveland, Philadelphia, Dallas, San Francisco and Chicago 
Symphony orchestras, Münchner Philharmoniker, Orchestre National de France, 
Philharmonia Orchestra, Wiener Symphoniker, Rotterdam Philharmonic Orchestra, 
Yomiuri Nippon Symphony Orchestra, Orchestra Filarmonica della Fenice and 
the BBC Symphony Orchestra. 

Highlights of the 2024/2025 season include the artist’s debut performances with 
the Orchestre de Paris and SWR Symphonieorchester Stuttgart, return visits 

https://kirillkarabits.com/voices-from-the-east/
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to Orchestra Sinfonica Nazionale della RAI, Belgrade Philharmonic Orchestra, 
Warsaw Philharmonic Orchestra, Norwegian Radio Orchestra, City of Birmingham 
Symphony Orchestra, and the Norwegian Opera for a new production of Igor 
Stravinsky’s The Rake's Progress opera. He also embarked on a major South African 
Tour with the Mzansi National Philharmonic Orchestra. 

Recent highlights include Kirill Karabits’ return to the Theater an der Wien for a new 
production of Charles Gounod’s Roméo et Juliette, to Opernhaus Zürich for Giacomo 
Puccini’s La Bohème, to The Grange Festival for Wolfgang Amadeus Mozart’s Così 
fan tutte, and to the Weimar Staatskapelle conducting the Hungarian premiere 
of Ferenc Liszt’s Sardanapalo opera. Last season saw him perform with the Dallas 
Symphony Orchestra, Orchestre Philharmonique du Luxembourg, Orchestre 
Philharmonique de Monte-Carlo, and embark on an extensive South Korean tour 
conducting the Chamber Orchestra of Europe alongside pianist Sunwook Kim. Kirill 
Karabits has also enjoyed conducting at the Edinburgh Festival and joining Mikhail 
Pletnev on extensive European and North American tours which included his New 
York debut at the Lincoln Center.

A prolific opera conductor, Kirill Karabits has worked with the Deutsche Oper Berlin, 
Opernhaus Zürich and Staatsoper Stuttgart, Glyndebourne Festival Opera, Staatsoper 
Hamburg, English National Opera, The Grange Festival, and the Wagner Geneva 
Festival. Music Director of the Deutsches Nationaltheater Weimar in the years 
2016–2019. He was named Conductor of the Year at the 2013 Royal Philharmonic 
Society Awards.

https://www.askonasholt.com/artists/sunwook-kim/
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Federico 
Colli
fortepian / piano

Doceniony przez „The Daily Telegraph” za „piękny, delikatny dźwięk i dar lirycznej 
wypowiedzi”, a przez „Gramophone” uznany za „jednego z bardziej oryginalnych 
artystów swojego pokolenia”, Federico Colli szybko zwrócił na siebie uwagę między-
narodowej publiczności dzięki przekonującym, niekonwencjonalnym interpretacjom 
i czystości brzmienia. Zdobywca złotego medalu na Międzynarodowym Konkursie 
Pianistycznym w Leeds w 2012 roku został zaliczony przez magazyn „International 
Piano" do grupy „30 pianistów przed trzydziestym rokiem życia, którzy w nadcho-
dzących latach mogą podbić światowe sceny”. Nagrania artysty dla Chandos Records 
otrzymały liczne nagrody, w tym Nagranie Roku Presto Classical za album z sonatami 
Domenica Scarlattiego (2018). 

Federico Colli występował na międzynarodowych scenach z takimi orkiestrami, jak 
Philharmonia Orchestra, Royal Philharmonic Orchestra, BBC Symphony Orchestra 
i BBC Philharmonic, Royal Liverpool Philharmonic Orchestra, Basque National 
Orchestra, Royal Stockholm Philharmonic Orchestra, Orkiestra Teatru Maryj-
skiego i Orkiestra Filharmonii Petersburskiej, Accademia Nazionale di Santa Cecilia, 

fo
t.
 /
 p
ho

to
: K

at
e 
Ko

nd
ra
ti
ev

a



14

BATES, GRIEG, ADAMS

Orchestra Sinfonica Nazionale della RAI i Orchestre national d’Île-de-France. Współ-
pracował również z cenionymi dyrygentami, takimi jak Valery Gergiev, Vladimir 
Ashkenazy, Yuri Temirkanov, Juraj Valčuha, Ion Marin, Thomas Søndergård, Ed 
Spanjaard, Vasily Petrenko, sir Mark Elder, Dennis Russell Davies i Sakari Oramo.

W sezonie 2024/2025 pianista jest artystą rezydentem Filharmonii im. Leoša Janáčka 
w Ostrawie, gdzie wykonał Rapsodię na temat Paganiniego Siergieja Rachmaninowa 
pod dyrekcją Tomáša Netopila, ponadto wystąpi z recitalem oraz podczas koncertu 
muzyki kameralnej z muzykami orkiestry. Inne zobowiązania bieżącego sezonu 
obejmują występy w Philharmonie de Paris (III Koncert fortepianowy Rachmaninowa 
z Orchestre national d’Île-de-France i program kameralny), tournée po Wielkiej 
Brytanii z Nürnberger Symphoniker (V Koncert fortepianowy Ludwiga van Beethovena 
i Koncert fortepianowy Edvarda Griega), debiuty z Orkiestrą Symfoniczną Filharmonii 
im. George’a Enescu w Bukareszcie (I Koncert fortepianowy Dmitrija Szostakowicza) 
oraz z Orkiestrą Filharmonii Narodowej w Warszawie. Wśród zaplanowanych 
recitali należy wymienić ponowne występy w praskim Rudolfinum, w Brescii i na 
Bergamo Festival, dwukrotne w Bechstein Hall w Londynie, a także w Rawennie, 
Rovereto, Chiasso i Vilagarcia. W lutym 2025 roku artysta będzie współpracował 
z Calidore String Quartet podczas koncertów w Filharmonii Narodowej w Warszawie 
i Louisiana Museum of Modern Art w Danii.

Urodzony w Brescii w 1988 roku, Federico Colli studiował w Konserwatorium 
w Mediolanie, Międzynarodowej Akademii Pianistycznej w Imoli i na Uniwersy-
tecie Mozarteum w Salzburgu pod kierunkiem Sergia Marengoniego, Konstantina 
Bogina, Borisa Petrushansky’ego i Pavla Gililova.

Praised by The Daily Telegraph for his “beautifully light touch and lyrical grace” 
and labelled “one of the more original thinkers of his generation” by Gramophone, 
Federico Colli has been rapidly gaining worldwide recognition for his compelling, 
unconventional interpretations and clarity of sound. He is the winner of the Gold 
Medal at the 2012 Leeds International Piano Competition and has been selected by 
the International Piano magazine as one of the ‘30 pianists under 30 who are likely 
to dominate the world stage in years to come’. The artist’s recordings for Chandos 
Records received numerous awards including ‘Recording of the Year’ by Presto 
Classical for his Domenico Scarlatti Sonatas album. 
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On international stages, Federico Colli has performed with orchestras including 
Philharmonia Orchestra, Royal Philharmonic Orchestra, BBC Symphony Orchestra 
and BBC Philharmonic, Royal Liverpool Philharmonic Orchestra, Basque National 
Orchestra, Royal Stockholm Philharmonic Orchestra, Mariinsky Theatre Orchestra 
and Saint Petersburg Philharmonic Orchestra, Accademia Nazionale di Santa 
Cecilia, Orchestra Sinfonica Nazionale della RAI, and Orchestre national d’Île-de-
-France. He has also worked with esteemed conductors including Valery Gergiev, 
Vladimir Ashkenazy, Yuri Temirkanov, Juraj Valčuha, Ion Marin, Thomas Søn-
dergård, Ed Spanjaard, Vasily Petrenko, Sir Mark Elder, Dennis Russell Davies 
and Sakari Oramo. 

In 2024/2025 season, the pianist is an Artist-in-Residence with the Janáček Philhar-
monic Orchestra in Ostrava in Czech Republic, where he performed Sergei Rachmani-
nov’s Rhapsody on a Theme of Paganini under the baton of Tomáš Netopil, and will play 
a recital, and a chamber music concert with the musicians from the orchestra. This 
season, he will also perform at the Philharmonie de Paris (Rachamaninov’s Piano 
Concerto No. 3 with Orchestre national d’Île-de-France and in a chamber music 
programme), tour the UK with Nürnberger Symphoniker (Ludwig van Beethoven’s 
Piano Concerto No. 5 and Edvard Grieg’s Piano Concerto), debut with the Warsaw 
Philharmonic Orchestra and the George Enescu Philharmonic Orchestra in Bucharest 
(Dmitri Shostakovich’s Piano Concerto No. 1). In recitals, he will return to Prague 
Rudolfinum, Brescia and Bergamo Festival and will play twice at the Bechstein Hall 
in London, and perform in Ravenna, Rovereto, Chiasso and Vilagarcia. In February 
2025, he will collaborate with the Calidore String Quartet in concerts at the Warsaw 
Philharmonic and Louisiana Museum of Modern Art in Denmark. 

Born in Brescia in 1988, Federico Colli studied at the Milan Conservatory, Imola 
International Piano Academy and Mozarteum University Salzburg, under the guid-
ance of Sergio Marengoni, Konstantin Bogino, Boris Petrushansky and Pavel Gililov.



16

BATES, GRIEG, ADAMS

Orkiestra 
Filharmonii 
Narodowej
Warsaw 
Philharmonic
Orchestra

I Skrzypce / 
First Violins

Maria Machowska
koncertmistrz / leader
Krzysztof Bąkowski
koncertmistrz / leader
Stanisław Podemski
zastępca koncertmistrza / 
deputy leader
Justyna Bogusiewicz
Kornelia Grądzka
Julia Iwanciw-Gąsior
Marzena Jabłońska
Joanna Jakobs
Marian Kowalski
Aleksandra Kupczyk
Agnieszka Lewandowska

Jan Lewtak
Mateusz Marczyk
Marcin Mazurek
Grzegorz Osiński
Krzysztof Ploch
Marek Powideł
Michał Szałach
Krystyna Wilczyńska

II Skrzypce /
Second Violins

Piotr Tadzik
solista / soloist
Bogdan Śnieżawski
Dariusz Dęga
Katarzyna Dul
Grzegorz Groblewski
Kristine Harutyunyan
Izabela Hodor
Ada Kozyra-Dobrowolska
Bożena Michalska
Zuzanna Panas
Paweł Rybkowski
Piotr Sękowski
Magdalena Smoczyńska
Anna Stokowska
Krzysztof Trzcionkowski
Natalia Tuszyńska
Dominika Wojcieszuk

Altówki / Violas

Marzena Hodyr
solistka / soloist
Marek Iwański
solista / soloist
Wiesława Duszak
Agnieszka Duź-Dymus
Katarzyna Henrych
Radosław Jarocki
Tomasz Karwan
Damian Kułakowski
Jakub Kowalik
Agnieszka Podłucka
Julianna Przybył
Paulina Różańska-Czopka
Krzysztof Szczepański

Wiolonczele / Cellos

Karolina 
Jaroszewska-Rajewska

solistka / soloist
Aleksandra Ohar-Sprawka
solistka / soloist
Robert Putowski
solista / soloist
Agata Dobrzańska
Dominik Drewniak
Maria Leszczyńska-Thieu
Piotr Sapilak
Wojciech Skóra
Mateusz Szmyt
Mariusz Tondera
Angelica Wais
Jerzy Wołochowicz

Kontrabasy / 
Double Basses

Janusz Długokęcki
solista / soloist
Karol Kowal
solista / soloist
Maciej Dobrzański
Jakub Kaczmarczyk
Piotr Kochel
Michał Kotowski
Jakub Langiewicz
Marcin Rybiński
Marcin Wiliński

Flety / Flutes

Krzysztof Malicki
solista / soloist
Małgorzata Cegielska
solistka / soloist
Joanna Gatniejewska
(piccolo*)
Seweryn Zapłatyński
(piccolo*)

Flet piccolo / Piccolo

Tomasz Bielski
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Krzysztof Urbański
Dyrektor Artystyczny /
Music and Artistic Director

Jacek Brzoznowski
Dyrygent asystent / 
Assistant Conductor



Wykonawcy / Performers

17

* instrument dodatkowy / additional instrument
** muzyk doangażowany / guest musician

Oboje / Oboes

Aleksandra Rojek
solistka / soloist
Piotr Lis
solista / soloist
Łukasz Dzikowski
Agata Bała**
(rożek angielski / cor anglais*)

Rożek angielski /
Cor anglais

Joanna Lenart
solistka / soloist

Klarnety / Clarinets

Adrian Janda
solista / soloist
Grzegorz Wołczański
solista / soloist
Dariusz Elbe
(klarnet Es / clarinet in E♭*)
Krystyna Sakowska
(klarnet basowy / 
bass clarinet*)

Fagoty / Bassoons

Andrzej Budejko
solista / soloist
Leszek Wachnik
solista / soloist
Mariusz Oczachowski
(kontrafagot / contrabassoon*)

Saksofon altowy / 
Alto Saxophone

Paweł Gusnar**

Waltornie / Horns

Gabriel Czopka
solista / soloist
Grzegorz Sabeł
solista / soloist
Daniel Otero Carneiro
solista / soloist

Michał Kanawka
Aleksander Szebesczyk
Robert Duda
Maciej Kostrzewa

Trąbki / Trumpets

Krzysztof Bednarczyk
solista / soloist
Kazimierz Adamski
solista / soloist
Bogumił Soroka 
solista / soloist
Dorota Cholewa
Mariusz Niepiekło

Puzony / Trombones

Andrzej Sienkiewicz
solista / soloist 
(puzon altowy / 
alto trombone*)
Paweł Cieślak
solista / soloist
Krzysztof Wojtyniak

Puzon basowy / 
Bass Trombone

Krzysztof Kott
solista / soloist

Tuba / Tuba

Arkadiusz Więdlak
solista / soloist

Kotły / Timpani

Piotr Domański
solista / soloist
Daniel Kamiński
solista / soloist

Perkusja / Percussion

Tomasz Bielak
Wawrzyniec Dramowicz

Paweł Pruszkowski
inspektor orkiestry / 
orchestra personnel manager
Katarzyna Bojaryn**
Roman Orłow**
Mateusz Bednarczyk**

Harfa / Harp

Klara Wośkowiak
solistka / soloist
Dominika Surzyn**

Fortepian / Piano

Grzegorz Gorczyca
solista / soloist

Czelesta / Celesta

Agnieszka Kopacka-
-Aleksandrowicz**

Bibliotekarze Orkiestry /
Librarians

Sławomir Bychawski
Michał Sołtysik
Kamil Watkowski

Stroiciele / Tuners

Szymon Jasnowski
kierownik sekcji / 
head of the tuning team
Jarosław Bednarski
Krzysztof Dymek

Obsługa techniczna 
estrady / Stagehands

Rafał Iżykiewicz
Michał Drewnik
Krzysztof Mączka
Sebastian Michałek
Tomasz Śpiewak
Zbigniew Wierzbicki



O czym gramy?
Cykl wprowadzeń 
do koncertów

Serdecznie zapraszamy melomanów przed 
piątkowymi koncertami symfonicznymi 
o godz. 18:30 na wprowadzenia omawia-
jące dzieła wykonywane danego wieczoru.

We encourage all music lovers to attend 
our special lectures at 6.30 p.m. before each 
Friday symphony concert, in which they 
will be able to learn more about the works 
that are to be performed on that particular 
evening. Please note that the lectures are 
delivered in Polish.

What Are We 
Playing About?
Pre-Concert Talks

21.02.2025
piątek / 18:30 / Sala Kameralna 
Friday / 6.30 p.m. / Chamber Music Hall

Wprowadzenie do koncertu / 
Pre-Concert Talk 
Jan Popis

Muzykolog, krytyk muzyczny, producent 
i wydawca płyt, wieloletni redaktor mu-
zyczny Polskiego Radia, popularyzator 
muzyki, laureat prestiżowych nagród 
i wyróżnień. Ukończył studia muzyko-
logiczne na Uniwersytecie Warszawskim. 
Specjalizuje się w muzyce fortepianowej, 
ze szczególnym uwzględnieniem sztuki 
interpretacji dzieł Chopina. Komentator 
radiowy i  telewizyjny Konkursów Cho-
pinowskich. Dyrektor artystyczny m.in. 
Festiwalu Pianistyki Polskiej w Słupsku 
i  Międzynarodowego Konkursu Mło-
dych Pianistów „Arthur Rubinstein in 
memoriam”. Wiceprezes Towarzystwa 
im. Fryderyka Chopina.

Musicologist, music critic, record producer 
and publisher, long-time music editor 
for Polish Radio, populariser of music, 
and winner of a  number of prestigious 
awards and distinctions. He graduated in 
musicology from the University of Warsaw 
and specialises in piano music, with a parti-
cular emphasis on the art of interpreting 
Chopin’s works. He has commentated on 
both the radio and television for Chopin 
Competitions and is the artistic director 
of such festivals as the  Polish Piano 
Festival in Słupsk and the International 
‘Arthur Rubinstein in memoriam’ Festival 
for Young Pianists. Vice-President of 
the Fryderyk Chopin Society.



28.02.2025
piątek / 18:30 / Sala Kameralna 
Friday / 6.30 p.m. / Chamber Music Hall

Wprowadzenie do koncertu / 
Pre-Concert Talk 
Róża Światczyńska 

Dziennikarka muzyczna i komentatorka 
w Programie 2 Polskiego Radia i Polskim 
Radiu Chopin. Autorka wielu radiowych 
audycji (m.in.  Chopin osobisty). Prowadzi 
transmisje i relacje z wydarzeń muzycz-
nych w  Polsce i  na świecie. Komentuje 
m.in. Konkurs Chopinowski, Festiwal 
Chopinowski w Dusznikach-Zdroju, Festi-
wal „Chopin i  jego Europa”, Festiwal 
Chopinowski w  Nohant. Publikuje na 
łamach „Ruchu Muzycznego”, „Chopin 
in the  World”, „Beethoven Magazine”, 
„Muzyka w  Mieście”. Laureatka Złotego 
Mikrofonu Polskiego Radia (2019). 

A  music journalist and commentator 
associated with Polish Radio Channel 2 and 
Polish Radio Chopin. She has created and 
presented numerous radio programmes 
(“Personal Chopin”, among others) and has 
hosted programmes broadcasting musical 
events both in Poland and around the world. 
She has worked as a  commentator for, 
among others, the Chopin Competition, 
the  Chopin Festival in Duszniki-Zdrój, 
the  Chopin and his Europe Festival, 
the Chopin Festival in Nohant. She has 
had articles published in Ruch Muzyczny, 
Chopin in the  World, Beethoven Magazine, 
and Muzyka w Mieście. The winner of Polish 
Radio’s Golden Microphone award (2019).



Filharmonia 
Narodowa
Warsaw 
Philharmonic

ul. Jasna 5
00-950 Warszawa
tel. 22 55 17 111
filharmonia@filharmonia.pl
filharmonia.pl

Wydawca / Published by
Filharmonia Narodowa / 
Warsaw Philharmonic

Dział Wydawniczy 
Filharmonii Narodowej /
Warsaw Philharmonic 
Publishing Department

Kierownik działu / Head of Department
Łukasz Kaczmarowski

Redaktor prowadzący / Managing Editor
Iwona Marciniak

Opracowanie części angielskiej / 
English summary coordination
Martyna Ćwiek

Tłumacz współpracujący / 
Co-operating translator
John Comber

Projekt graficzny / Graphic design
beton.

Skład / Desktop editing
studio typek

Cena / Price 15 zł / PLN

Kalendarz 
koncertowy 
Concert
Calendar

23.02
niedziela  /  Sala Kameralna
Sunday  /  Chamber Music Hall

11:00 / 11 a.m.
dzieci młodsze (3–6 lat) / 
younger children (aged 3 to 6)
abonament / subscription Pm2

14:00 / 2 p.m.
dzieci starsze (7–12 lat) / 
older children (aged 7 to 12)
abonament / subscription Ps2

Poranek i Popołudnie 
dla Małych Melomanów / 
Morning and Afternoon 
for Young Music Lovers 

Księżyc w misce /
The Moon in a Bowl

Sebastian Boguszewski
prowadzenie / host
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