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Wykonawcy 
Performers

Bartłomiej Nizioł – skrzypce / violin
Michał Francuz – fortepian / piano 

Filharmonia Narodowa zastrzega sobie możliwość zmiany programu i wykonawców.  
Podczas koncertu obowiązuje zakaz fotografowania, filmowania i nagrywania dźwięku.  
Prosimy również o wyłączenie telefonów komórkowych i sygnałów zegarków elektronicznych.
The Warsaw Philharmonic reserves the right to change the programme and performers. 
It is prohibited to take photos, make videos and record sound during the concert. The audience  
is also kindly requested to switch off their mobile phones and digital watch alarms.



Program 
Programme

Ignacy Jan Paderewski (1860–1941)

Sonata a-moll op. 13 na skrzypce i fortepian /  
Sonata in A minor, Op. 13 for violin and piano [21′]
(1885)

Allegro con fantasia
Intermezzo. Andantino
Finale. Allegro molto quasi presto

Krzysztof Penderecki (1933–2020)

Sonata na skrzypce i fortepian /  
Sonata for Violin and Piano [9′]
(1953)

Allegro
Andante
Allegro vivace

• • •  Przerwa (ok. 20 minut) / Intermission (ca 20 min.)

Eugène Ysaÿe (1858–1931)

Sonata a-moll nr 2 À Jacques Thibaud  
ze zbioru Sześciu sonat na skrzypce solo op. 27/
Sonata No. 2 in A minor‚ ’A Jacques Thibaud’ 
from the set of Six Sonatas for Solo Violin, Op. 27 [9′]
(1923)

Obsession: Prélude. Poco vivace
Malinconia: Poco lento
Danse des Ombres: Sarabande (Lento)
Les Furies: Allegro furioso



César Franck (1822–1890)

Sonata A-dur na skrzypce i fortepian /  
Sonata in A major for violin and piano [26′]
(1886)

Allegretto ben moderato
Allegro
Recitativo-Fantasia: Ben moderato. Molto lento
Allegretto poco mosso
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Omówienie  
programu

Grzegorz Zieziula

Paderewski

9 kwietnia 1885 roku w Sali Resursy Obywatelskiej w Warszawie odbył się kon-
cert kompozytorski Ignacego Jana Paderewskiego. Wszechstronnie uzdolniony 
młody artysta miał już wówczas za sobą nie tylko kilka lat nauki w  tutejszym 
Instytucie Muzycznym, ale także studia kompozytorskie w Berlinie, a od grudnia 
1884 roku rozpoczął doskonalenie swojego warsztatu pianistycznego u Teodora 
Leszetyckiego w Wiedniu.

Zaprezentowana została wówczas m.in. jego nowa Sonata a-moll na skrzypce i for-
tepian. Podczas tego prawykonania Paderewski powierzył partię solową swemu 
przyjacielowi, znakomitemu polskiemu skrzypkowi Władysławowi Górskiemu, sam 
zaś zajął miejsce przy fortepianie. Nazajutrz czytelnicy „Kuriera Warszawskiego” 
mogli przeczytać, że nową kompozycję cechuje „poetyczna, lotna fantazja” i  że 
„sprawia [ona] wrażenie dzieła [stworzonego] od jednego rzutu, z samodzielnością 
młodzieńczego natchnienia” (…) „nie czuć w niej ani trochę szablonu; twórczość 
[Paderewskiego] szuka sobie tam form nowych, oryginalnych (…) panuje w tym 
utworze dominująco nuta dramatyczna (…)”. Co ciekawe, jak wynikało z dalszego 
ciągu tego sprawozdania, określenia poszczególnych części dzieła brzmiały wtedy 
nieco inaczej niż te znane obecnie. Pierwsza, Allegro appassionato, „nie nuży słucha-
cza, bo nie jest żmudną robotą myśli, ale jakby kaprysem rozbujałej twórczości”. 
Część druga, Allegretto grazioso, „zupełnie oryginalną i dziwnie wdzięczną odznacza 
się formą”, (…) „z niespodzianymi kontrastami dwóch tematów; najtreściwiej zaś, 
najjędrniej przeprowadzonym wydaje nam się finał, który, jakkolwiek w tytule nie 
ma oznaczenia ekspresji, jest przecież nierównie namiętniejszym i  ognistszym, 
aniżeli początkowe Allegro appassionato”. Kompozytor nie ukrywał zresztą, że dzieło 
poprawiał i rewidował, a potwierdzają to także zachowane rękopisy.
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W sierpniu tego samego roku Paderewski odwiedził przelotnie Paryż, gdzie miał 
okazję spotkać się z wybitnym hiszpańskim skrzypkiem, Pablem Sarasatem, któ-
remu zadedykował dzieło. Sonata op. 13, opublikowana na początku 1886 roku 
w Berlinie, spotykała się później z różnymi ocenami. W Wiedniu miejscowi krytycy 
uznali jej styl za „dziki” i surowy, wskazując na „nordycki” charakter i doszukując 
się podobieństw z dziełami Edvarda Griega. Johannes Brahms miał z kolei orzec, 
że „jest to bardzo piękny utwór koncertowy dla dwóch wirtuozów, posiadający 
bardzo płynną, ale zgrabną formę”. I  rzeczywiście  – jakkolwiek dzieło stawia 
przed wykonawcami wysokie wymagania techniczne, to już jego część pierwsza 
Allegro con fantasia świadczy o przywiązaniu do beethovenowskich tradycji formy 
sonatowej. Potwierdza to dualizm tematyczny wspierający się na silnym kontraście 
wyrazowym obu tematów. Wszystko to łączy się jednak z neoromantyczną, przesy-
coną dziwnym niepokojem, oniryczną melodyką, rozwijającą się na tle płynących 
szybkim nurtem „kaskadowych” figur akompaniamentu. Po chwili lirycznego 
odprężenia, które przynosi część druga (Intermezzo. Andantino), w  części trzeciej, 
łączącej cechy ronda i allegra sonatowego (Finale. Allegro molto quasi presto), sunący 
z impetem końskiego galopu pierwszy temat jest co pewien czas wstrzymywany 
przez krótkie epizody liryczno-refleksyjne. Dramatyczny, balladowy nastrój części 
skrajnych sprawia, że Sonata Paderewskiego od pierwszego do ostatniego taktu 
utrzymuje słuchaczy w stanie niesłabnącego emocjonalnego napięcia.

Penderecki 

Chociaż skomponowana w 1953 roku pierwsza Sonata na skrzypce i fortepian Krzysz-
tofa Pendereckiego wykorzystuje nowoczesny język melodyczno-harmoniczny 
(którego źródeł doszukiwano się w twórczości Karola Szymanowskiego, Paula 
Hindemitha, Igora Strawińskiego, Siergieja Prokofiewa, Dmitrija Szostakowicza, 
a nawet Béli Bartóka), to w swym kształcie formalnym stanowi kontynuację kla-
sycznych konwencji przypisanych do gatunku sonaty. Przemożne wpływy, jakie 
roztaczała wówczas w Polsce estetyka neoklasyczna, sprawiły, że także to dzieło 
otwarcie realizowało kanoniczny układ trzyczęściowy (polegający na nieuchronnym 
następstwie części szybkiej, wolnej i szybkiej). Utwór ten, napisany przez dwudzie-
stoletniego zaledwie kompozytora, który nie zdążył jeszcze wówczas rozpocząć 
studiów na wyższej uczelni muzycznej, jest zarazem zastanawiająco krótki. Dla-
tego też przez część krytyków i biografów uznany został za mało znaczącą szkolną 
wprawkę. Wydaje się, że to diagnoza całkowicie niesłuszna; w Sonacie ujawniają się 
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przecież pierwsze przebłyski geniuszu przyszłego autora Trenu „Ofiarom Hiroszimy” 
i Pasji według św. Łukasza. Sam kompozytor, z typową dla siebie przekorą, twierdził 
po latach, że inspirował się przede wszystkim włoską i polską dziewiętnastowieczną 
muzyką skrzypcową, wymieniając nazwiska trzech wirtuozów: Niccola Paganiniego, 
Henriego Vieuxtemps’a i Henryka Wieniawskiego.

Ysaÿe

Każdy z utworów wchodzących w skład zbioru Sześciu sonat na skrzypce solo op. 27, 
skomponowanych w 1923 roku przez wybitnego belgijskiego skrzypka i kompozy-
tora Eugène’a Ysaÿe’a, zadedykowany został innemu wirtuozowi wiolinistyki. Adre-
satami swoich dedykacji Ysaÿe uczynił artystów tej miary, co Joseph Szigeti, George 
Ensecu, Fritz Kreisler, Mathieu Crickboom czy Manuel Quiroga. Drugą Sonatę 
przeznaczył dla przyjaciela, francuskiego skrzypka Jacques’a Thibauda. Podobnie 
jak pozostałe kompozycje tego zbioru, również i Sonata a-moll została stworzona 
z myślą o prezentacji właściwości brzmieniowych i kolorystycznych instrumentu 
oraz wykazaniu się przez wykonawcę maestrią techniczną. Ale jest ona zarazem 
retrospektywnym hołdem złożonym muzyce barokowej. Sygnalizuje to pojawiający 
się na początku pierwszej części, zatytułowanej Obsession: Prélude. Poco vivace, cytat 
z III Partity E-dur Johanna Sebastiana Bacha. Kolejne części posiadają programowe 
tytuły, wprowadzające – po wątku szaleństwa – tematy melancholii, tańca Cieni 
(Sarabande) i osaczenia przez Furie (jest to zapewne bezpośrednie odesłanie do mitu 
o Orfeuszu: utrata zmysłów po śmierci ukochanej Eurydyki, ból i rozpacz, zejście 
do Hadesu, konfrontacja z mitologicznymi Furiami). Z drugiej strony muzycznym 
lejtmotywem swej II Sonaty Ysaÿe uczynił melodię Dies irae („Dzień gniewu”), pocho-
dzącą z katolickiej mszy żałobnej. Kompozycja zawiera zatem niedostrzegalny na 
pierwszy rzut oka, bardzo głęboki przekaz: zakodowaną w greckim micie refleksję 
nad kruchością życia i bólem po utracie najbliższej osoby, ale także chrześcijańską 
przestrogę przed Sądem Ostatecznym i nieuchronnym końcem doczesnego świata.

Omówienie programu
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Franck

Z myślą o napisaniu sonaty na skrzypce i fortepian César Franck nosił się dość długo. 
Dzieło ukończył dopiero w 1886 roku. Zadedykowana Eugène’owi Ysaÿe’owi Sonata 
A-dur została posłana belgijskiemu skrzypkowi w prezencie ślubnym. Podobno, 
po krótkiej próbie, w uroczystym dniu zaślubin 28 września 1886 roku doszło do 
nieoficjalnego prawykonania Sonaty (Ysaÿe’owi akompaniowała Marie-Léontine 
Bordes-Pène). Oprócz panny młodej, Louise Bourdeau, utwór mogli wówczas usły-
szeć wyłącznie goście weselni. Oficjalna, publiczna prezentacja dzieła przez tę 
samą parę wykonawców nastąpiła 16 grudnia w Brukseli. Później, przez wiele lat, 
Ysaÿe zachowywał ten utwór w swoim koncertowym repertuarze, żywiąc do niego 
szczególny, osobisty sentyment. 

Pierwsza z czterech części Sonaty pełni niejako funkcję wstępu. Utrzymana w me-
trum 9/8 (a pierwotnie także w powolnym tempie, które – na życzenie Ysaÿe’a – 
kompozytor „przyspieszył”, oznaczając ostatecznie jako Allegretto ben moderato), 
prezentuje główny materiał tematyczny całej kompozycji. Te same motywy mu-
zyczne powracają w kolejnych trzech częściach – zgodnie z tzw. principe cyclique 
(tj. zasadą cykliczności, zakładającą jedność tematyczną dzieła, której wynalezienie 
przypisuje się najczęściej Ferencowi Lisztowi). Część drugą, Allegro, otwiera i za-
myka fragment o  charakterze toccatowym. Franck ujawnił w  ten sposób swoje 
preferencje kompozytorskie, za którymi stała wieloletnia praktyka zawodowego 
organisty. Uwidoczni się to także w finale (Allegretto poco mosso), zawierającym efek-
towny kanon między fortepianem a głosem skrzypiec. Finał poprzedza nie mniej 
efektowne Recitativo-Fantasia: Ben moderato. Molto lento, w którym deklamacyjnie 
potraktowaną partię skrzypiec skojarzyć można z quasi-kadencją.



Ignacy Jan Paderewski, zdjęcie prasowe / press photo, 1919
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Short  
programme note

Grzegorz Zieziula

Paderewski

Ignacy Jan Paderewski’s Sonata in A minor, Op. 13, for violin and piano was composed 
in early 1885 and premiered during a concert held in Warsaw on 9 April at the Resursa 
Obywatelska Hall (Paderewski entrusted the solo part to his friend, the outstanding 
Polish violinist Władysław Górski, while he himself sat at the piano). The work was 
later corrected and revised. Paderewski took it to Paris in August of the same year 
and dedicated it to the Spanish violin virtuoso Pablo Sarasate. Published in early 
1886 by Bote & Bock of Berlin, it soon premiered in Vienna. Local critics considered 
Paderewski’s sonata style to be ‘wild’ and austere, pointing to its ‘Nordic’ character 
and finding similarities with the works of Edvard Grieg. Johannes Brahms, on 
the other hand, declared that ‘it is a very beautiful concert piece for two virtuosos, 
with a very fluid but neat form.’

Penderecki 

Composed in 1953, Krzysztof Penderecki’s first, youthful Sonata for Violin and 
Piano appeals to us with its modern melodic and harmonic language (the sources 
of which have been traced back to his fascination with the work of Dmitri Shostak-
ovich). In formal terms, however, it continues the classical conventions of the genre. 
The work is also surprisingly short, and for that reason it has been considered by 
critics to be an insignificant school exercise. That seems completely unjustified, 
as it reveals the first glimpses of genius of the future composer of the Threnody to 
the Victims of Hiroshima and the St Luke Passion.

Ysaÿe

Each of the Six Sonatas for Solo Violin, Op. 27 composed in 1923 by the outstanding 
Belgian violinist and composer Eugène Ysaÿe was dedicated to a different violin 
virtuoso. Ysaÿe dedicated Sonata No. 2 in A minor to his French violinist friend 
Jacques Thibaud. It is a retrospective tribute to Baroque music, as is signalled by 



a quotation from Johann Sebastian Bach’s Partita No. 3 in E major at the beginning. 
The subsequent movements have programmatic titles, introducing – after the theme 
of Obsession – literary themes of Melancholy, a Dance of the Shades (Sarabande) and 
pursuit by the Furies, which refer us directly to the myth of Orpheus. As the musical 
leitmotiv of his Sonata No. 2, Ysaÿe took the melody of the Dies irae from the Catho-
lic funeral mass. It contains a warning about the Last Judgement and the end of 
the temporal world.

Franck

César Franck’s Sonata in A major for violin and piano dates from 1886. It was a wed-
ding gift sent by the composer to the eminent Belgian violinist Eugène Ysaÿe. From 
the moment of its first public performance (16 December in Brussels), Ysaÿe kept 
this piece in his concert repertoire for decades, harbouring a special personal fond-
ness for it. The structure of the sonata refers to the principe cyclique, which assumes 
the thematic unity of the work and is attributed to Ferenc Liszt.

Short programme note
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Bartłomiej  
Nizioł
skrzypce / violin

Bartłomiej Nizioł urodził się w 1974 roku w Szczecinie. Grę na skrzypcach rozpoczął 
w wieku 5 lat. Ukończył z wyróżnieniem Akademię Muzyczną im. Ignacego Jana 
Paderewskiego w Poznaniu (klasa Jadwigi Kaliszewskiej), następnie kontynuował 
naukę w Conservatoire de Lausanne (klasa Pierre’a Amoyala).

Jest laureatem pierwszych nagród prestiżowych konkursów skrzypcowych, m.in. 
Międzynarodowego Konkursu Skrzypcowego im. Henryka Wieniawskiego w Pozna-
niu (1991), VI Konkursu Eurowizji dla Młodych Muzyków w Brukseli (1992) oraz 
konkursów w Adelajdzie, Pretorii i Paryżu. Od blisko czterech dekad koncertuje na 
całym świecie, występując zarówno jako solista, jak i kameralista.

Od 1995 roku mieszka w Szwajcarii. Był koncertmistrzem Tonhalle-Orchester 
Zürich (1997–2003), a od 2003 roku pełni tę funkcję w Orchester der Oper Zürich 
(Opernhaus Zürich). Od 2008 roku jest profesorem Hochschule der Künste Bern. 
Bartłomiej Nizioł zasiadał w jury najważniejszych konkursów skrzypcowych, 
m.in. Międzynarodowego Konkursu Skrzypcowego im. Henryka Wieniawskiego, 
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Wykonawcy / Performers

Międzynarodowego Konkursu im. Tadeusza Wrońskiego na skrzypce solo, Interna-
tional Violin Competion „Premio Paganini” w Genui oraz Międzynarodowego Kon-
kursu Muzycznego im. Karola Szymanowskiego w Katowicach. Pełni również funkcję 
wiceprezesa Towarzystwa Muzycznego im. Henryka Wieniawskiego w Poznaniu.

Jest laureatem pięciu nagród Fryderyk, przyznanych za nagrania utworów Henryka 
Wieniawskiego, Grażyny Bacewicz, Eugène’a Ysaÿe’a, Karola Lipińskiego i Karola 
Szymanowskiego. Jako członek Spyros Piano Trio otrzymał prestiżową nagrodę 
Echo Klassik (2015). 

Artysta ma w swym dorobku fonograficznym ponad 20 albumów. Wkrótce ukaże się 
jego najnowsza płyta z pierwszym nagraniem wszystkich koncertów skrzypcowych 
Feliksa Janiewicza (wraz z Wrocławską Orkiestrą Barokową).

Bartłomiej Nizioł jest honorowym ambasadorem Szczecina i laureatem nagrody 
Prezydenta Miasta Poznania.

Artysta gra na skrzypcach Guarneri del Gesù z 1727 roku.

Born in 1974 in Szczecin, Bartłomiej Nizioł began playing the violin at the age of 
five. He graduated with honours from the  Ignacy Jan Paderewski Academy 
of Music in Poznań (class of Jadwiga Kaliszewska), then continued his studies at 
the Conservatoire de Lausanne (class of Pierre Amoyal).

He has won first prizes at prestigious violin competitions, including the International 
Henryk Wieniawski Violin Competition in Poznań (1991), the 6th Eurovision Young 
Musicians in Brussels (1992), and competitions in Adelaide, Pretoria and Paris. For 
nearly four decades, he has been performing all over the world, both as a soloist 
and a chamber musician.

He has lived in Switzerland since 1995. He was concertmaster of the Tonhalle‑Orchester 
Zürich (1997–2003) and has held this position with the Orchester der Oper Zürich 
(Opernhaus Zürich) since 2003. He has been a professor at the Hochschule der Künste 
Bern since 2008. Bartłomiej Nizioł has been a member of the jury of major violin 
competitions, including the International Henryk Wieniawski Violin Competition, 
International Tadeusz Wroński Competition for Solo Violin, International Violin 
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Competition ‘Premio Paganini’ in Genoa, and Karol Szymanowski International 
Music Competition in Katowice. He is also vice-president of the Henryk Wieniawski 
Musical Society in Poznań.

He is the winner of five Fryderyk Awards for his recordings of works by Henryk 
Wieniawski, Grażyna Bacewicz, Eugène Ysaÿe, Karol Lipiński and Karol Szy-
manowski. As a member of the Spyros Piano Trio, he received the prestigious Echo 
Klassik award (2015). 

The artist has over 20 albums to his credit. His latest album, featuring the first 
recording of all Feliks Janiewicz’s violin concertos (with the Wrocław Baroque 
Orchestra), will be released soon.

Bartłomiej Nizioł is an honorary ambassador of Szczecin and a laureate of the Mayor 
of Poznań Award.

The artist plays a Guarneri del Gesù violin from 1727.
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Wykonawcy / Performers

Michał  
Francuz
fortepian / piano

Artysta wszechstronny i charyzmatyczny, nieustannie poszukujący. Jest koncertują-
cym pianistą, kameralistą oraz pedagogiem. Jego pianistyka wyróżnia się nienagan-
nym warsztatem, wyobraźnią dźwiękową oraz siłą ekspresji. Od ponad dwudziestu 
lat występuje na koncertach symfonicznych, kameralnych oraz w recitalach w Polsce 
i za granicą. Znany jest publiczności większości krajów Europy, a także Stanów 
Zjednoczonych, Algierii, Arabii Saudyjskiej, Indonezji, Indii i Wietnamu.

Michał Francuz urodził się w 1980 roku w Szczecinie. Jest absolwentem Państwo-
wego Liceum Muzycznego im. Feliksa Nowowiejskiego w Szczecinie oraz Akademii 
Muzycznej im. Ignacego Jana Paderewskiego w Poznaniu. Prowadzi klasę forte-
pianu w macierzystej uczelni, jest także zastępcą kierownika Katedry Kameralistyki 
Fortepianowej.

Brał udział w wielu międzynarodowych festiwalach muzycznych, takich jak La Folle 
Journée, Cinquième Festival Culturel International de Musique Symphonique 
w Algierii, Lubomirski Festival, Międzynarodowy Festiwal „Muzyka na Szczytach” 
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w Zakopanem, Międzynarodowy Festiwal Muzyczny Sacrum Non Profanum, 
Rzeszowska Jesień Muzyczna, Międzynarodowy Festiwal Ignacego Jana Pade-
rewskiego, Poznańska Wiosna Muzyczna, Szczecin Classic czy Międzynarodowy 
Festiwal „Chopin w barwach jesieni”. Wielokrotnie koncertował w Domu Urodzenia 
Fryderyka Chopina w Żelazowej Woli oraz w Łazienkach Królewskich w Warszawie. 
W 2015 roku debiutował w Carnegie Hall w Nowym Jorku.

W  2019 roku ukazała się wspólna płyta Michała Francuza i  Bartłomieja Nizioła 
Polskie Sonaty Skrzypcowe, rozpoczynająca cykl nagrań wszystkich sonat na skrzypce 
i fortepian polskich kompozytorów. W 2020 roku Michał Francuz wraz z Joanną 
Konarzewską i Rafałem Kwiatkowskim zarejestrował płytę, na której znalazły się 
tria fortepianowe Władysława Żeleńskiego, Grzegorza Fitelberga oraz światowa 
premiera tria Apolinarego Szeluty. Wraz z Kwartetem Śląskim nagrał tria i kwartety 
fortepianowe Żeleńskiego. Był oficjalnym pianistą XV i XVI Międzynarodowego 
Konkursu Skrzypcowego im. Henryka Wieniawskiego w Poznaniu. Ma w dorobku 
liczne nagrania dla Polskiego Radia i Telewizji.

A versatile and charismatic artist, constantly searching for new horizons, Michał 
Francuz is a concert pianist, chamber musician and teacher. His piano playing 
is distinguished by impeccable technique, musical imagination and expressive 
power. For over twenty years, he has been performing in symphonic and chamber 
concerts as well as recitals in Poland and abroad. He is known to audiences in most 
European countries, as well as in the United States, Algeria, Saudi Arabia, Indonesia, 
India and Vietnam.

Michał Francuz was born in 1980 in Szczecin. He is a graduate of the Feliks Nowo-
wiejski State Music School in Szczecin and the Ignacy Jan Paderewski Academy of 
Music in Poznań. He teaches piano at his alma mater and is also the deputy head 
of the Department of Piano Chamber Music.

He has participated in many international music festivals, such as La Folle Journée, 
Cinquième Festival Culturel International de Musique Symphonique in Algeria, 
Lubomirski Festival, International Festival ‘Music on the  Heights’ in Zakopane, 
International Music Festival Sacrum Non Profanum, Rzeszów Music Autumn, 
Ignacy Jan Paderewski International Festival, Poznań Music Spring, Szczecin 
Classic and the International Festival ‘Chopin in the Colours of Autumn’. He has 
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performed many times at the  Birthplace of Fryderyk Chopin in Żelazowa Wola 
and at the Łazienki Park in Warsaw. In 2015, he made his debut at Carnegie Hall 
in New York.

In 2019, Michał Francuz and Bartłomiej Nizioł released a joint album, Polish Violin 
Sonatas, which began a series of recordings of all sonatas for violin and piano by 
Polish composers. In 2020, together with Joanna Konarzewska and Rafał Kwiat-
kowski, he recorded an album featuring piano trios by Władysław Żeleński and 
Grzegorz Fitelberg, as well as the world premiere of a trio by Apolinary Szeluto. With 
the Silesian Quartet, he recorded Żeleński’s piano trios and quartets. Michał Francuz 
was the official pianist of the 15th and 16th International Henryk Wieniawski Violin 
Competition in Poznań. He has made numerous recordings for Polish Radio and TVP.





Kalendarz  
koncertowy  
Concert  
Calendar

15.01
czwartek  /  19:00  /  Sala Koncertowa
Thursday  /  7 p.m.  /  Concert Hall
abonament  /  subscription KCz

Koncert Czwartkowy – 
Między słowami cisza / 
Thursday Concert  
Silence Between the Words

Chór Filharmonii Narodowej /  
Warsaw Philharmonic Choir

Bartosz Michałowski
dyrygent, dyrektor chóru / 
conductor, choir director

Ešenvalds, Debussy, Lauridsen

16.01
piątek  /  18:30  /  Sala Kameralna
Friday  /  6.30 p.m.  /  Chamber Music Hall

O czym gramy?  
What Are We Playing About?

Andrzej Sułek
wprowadzenie do koncertu /  
Pre-Concert Talk

16.01
piątek  /  19:30  /  Sala Koncertowa
Friday  /  7.30 p.m.  /  Concert Hall
abonament  /  subscription  B1, Z1

17.01
sobota  /  18:00  /  Sala Koncertowa
Saturday  /  6 p.m.  /  Concert Hall
abonament  /  subscription B2, Z2

Orkiestra Filharmonii Narodowej /  
Warsaw Philharmonic Orchestra 

Ruth Reinhardt
dyrygent / conductor

Cédric Tiberghien
fortepian / piano

Smetana, Saint-Saëns, Martinů
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