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Na koncerty zaprasza Partner  
Filharmonii Narodowej – Carolina Toyota Wola / 
The Warsaw Philharmonic Partner –  
Carolina Toyota Wola – warmly welcomes  
you to join us in these concerts



Filharmonia Narodowa zastrzega sobie możliwość zmiany programu i wykonawców.  
Podczas koncertu obowiązuje zakaz fotografowania, filmowania i nagrywania dźwięku.  
Prosimy również o wyłączenie telefonów komórkowych i sygnałów zegarków elektronicznych.
The Warsaw Philharmonic reserves the right to change the programme and performers. 
It is prohibited to take photos, make videos and record sound during the concert. The audience  
is also kindly requested to switch off their mobile phones and digital watch alarms.

Wykonawcy  
Performers

Orkiestra Filharmonii Narodowej /
Warsaw Philharmonic Orchestra 

Aivis Greters – dyrygent / conductor
Leila Josefowicz – skrzypce / violin



Program  
Programme

Aleksandrs Avramecs (*2000)

Ausma [11′]
(2024)
pierwsze wykonanie w Polsce / first Polish performance

Alban Berg (1885–1935) 

Koncert skrzypcowy Pamięci anioła /  
Violin Concerto ‘To the Memory of an Angel’ [23′]
(1935)

Andante. Allegretto
Allegro. Adagio

• • •  Przerwa (ok. 20 minut) / Intermission (ca 20 min.)

Antonín Dvořák (1841–1904) 

VI Symfonia D-dur op. 60 /  
Symphony No. 6 in D major, Op. 60 [41′]
(1880)

Allegro non tanto
Adagio
Scherzo (Furiant): Presto
Finale: Allegro con spirito

ostatnie wykonania Orkiestry Filharmonii Narodowej / 
previously performed by the Warsaw Philharmonic Orchestra

Koncert skrzypcowy Pamięci anioła /  
Violin Concerto ‘To the Memory of an Angel’ • 12.2006
Martyn Brabbins – dyrygent / conductor, Isabelle van Keulen – skrzypce / violin

VI Symfonia D-dur op. 60 / Symphony No. 6 in D major, Op. 60 • 02.2004
Wojciech Michniewski – dyrygent / conductor
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Omówienie  
programu

Aleksandrs Avramecs

Ausma
nota kompozytorska

Fascynuje mnie koncepcja światła i jasności w muzyce, a pozornie nieskończony 
zakres możliwości orkiestry pozwolił mi ją w końcu zgłębić. Proces rozjaśniania 
i przyciemniania we wszystkich aspektach muzyki jest podstawową ideą mojego 
utworu. Tytuł Ausma oznacza „wschód słońca” w języku łotewskim. Kiedy po raz 
pierwszy zastanawiałem się nad tym zagadnieniem, od razu zdałem sobie sprawę, 
że nie chcę podążać oczywistą ścieżką i przedstawiać pojedynczego, stopniowego 
wschodu słońca, jak w rozpoczęciu Symfonii alpejskiej Richarda Straussa. Wszak nasza 
planeta jest sferą, gdzie zawsze gdzieś wschodzi słońce, podczas gdy po przeciwnej 
stronie świata zapada ciemność. Jako swego rodzaju odbicie tego procesu, jeden 
lub kilka aspektów mojej muzyki zawsze rozjaśnia się, podczas gdy inne w jakiś 
sposób ciemnieją.

Na kompozycję miała również wpływ poetycka symbolika wschodu słońca: nowy 
dzień wraz z całym swoim potencjałem i nieprzewidywalnością, powolne procesy 
i nagłe zwroty akcji, wspomnienia i nieustanne przemiany. Ponadto bardzo interesuje 
mnie rozwój i pochodzenie słów. Łotewskie słowo „ausma” zostało stworzone przez 
wielkiego łotewskiego poetę i dramaturga Rainisa niecałe 150 lat temu, ale opiera się 
na indoeuropejskim korzeniu, który ma wiele tysięcy lat; stąd też pochodzi angiel-
ski termin „east”, łaciński „aurora” i starożytny grecki „Eos” (bogini świtu), a także 
inne pokrewne słowa. Współczesny i jednocześnie starożytny charakter tytułu był 
ostatnim elementem układanki, który zainspirował mnie do zgłębienia tego tematu.

Zarówno w prezentowanym utworze, jak i w całej mojej muzyce staram się odnaleźć 
stany pośrednie: barwy, które nieustannie, subtelnie się zmieniają i są trudne do 
uchwycenia; równoczesne warstwy i procesy muzyczne, które wydają się niezależne, 
ale zmierzają do tego samego celu; dźwięki, które są złożone i wielowymiarowe, ale 
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jednocześnie nie są trudne w percepcji. Ten ostatni punkt był dla mnie szczególnie 
ważny podczas pisania Ausmy – chciałem stworzyć światy dźwiękowe, które są 
skomplikowane, a nawet dziwne, ale zawsze w jakiś sposób piękne, jak opalizujące 
pióro lub kryształ.

Ludwik Erhardt

Berg 

Z początkiem 1935 roku amerykański skrzypek Louis Krasner zamówił u Albana 
Berga koncert skrzypcowy. Kompozytor, zajęty pracą nad operą Lulu, wykonanie 
tego zlecenia odłożył na nieokreśloną przyszłość. Jednak w końcu kwietnia nie-
dokończoną operę odsunął na bok i zabrał się do pisania Koncertu, który poświęcił 
„pamięci Anioła”. Owym Aniołem była Manon Gropius, osiemnastoletnia córka Almy 
Mahler i Waltera Gropiusa, początkująca, ale urodziwa i utalentowana aktorka, 
której Max Reinhardt chciał powierzyć rolę Pierwszego Anioła w Wielkim teatrze 
świata Calderóna de la Barca. Jej tragiczna śmierć wstrząsnęła całym wiedeńskim 
środowiskiem artystycznym. Szczególnie silnie odczuł ją Berg, należący do przyjaciół 
rodziny i znający Manon od dziecka.

Utwór-epitafium powstawał nader szybko, zwłaszcza gdy się zważy, że Berg nie był 
skrzypkiem, a dodekafoniczna technika komponowania nie pozwalała mu na swo-
bodne czerpanie z zasobów wyobraźni dźwiękowej. Impuls miał jednak taką moc, 
że Koncert był gotowy po niespełna czterech miesiącach. Składa się on z czterech 
części ujętych w dwie grupy. W liście do Arnolda Schönberga autor dzieła określił 
je jako „Preludium – Scherzo” oraz „Cadenza – Wariacje chorałowe”, ale ostatecznie 
zdecydował się na wersję: Andante. Allegretto i Allegro. Adagio, jakby chciał pozbawić 
swą muzykę jakichkolwiek ewentualnych sugestii. Równocześnie, budując część 
ostatnią wokół chorału Es ist genug z Kantaty BWV 60 Johanna Sebastiana Bacha, 
naprowadzał słuchacza na trop swych intencji i przeżyć. W rzeczywistości cała kom-
pozycja utkana jest z fragmentów wspomnień i uczuć. Pierwsza połowa Koncertu, 
zaczynająca się od krótkiej prezentacji budulca dźwiękowego, miałaby być portretem 
Manon, druga – przedstawiać jej chorobę, śmierć i transfigurację.

Jeśli Alban Berg jest jedynym dodekafonistą, którego utwory są akceptowane 
przez publiczność koncertową i operową, to chyba dlatego, że jego stosunek do 
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wykoncypowanej przez Schönberga metody komponowania był daleki od ortodoksji. 
Muzyka była dlań zawsze osobistą wypowiedzią, pełną przeżyć i ukrytych znaczeń. 
Potrzeba ekspresji, liryzmu i wręcz romantycznych emocji często skłaniała go do 
sięgania po środki warsztatu tonalnego.

W obszernej literaturze o życiu i muzyce Berga nie brak też sugestii co do podświa-
domych przeczuć kompozytora, który tworząc muzyczne epitafium dla Manon, 
zarazem pisał requiem dla siebie. Zmarł bowiem nieoczekiwanie w cztery miesiące 
po ukończeniu tego utworu, 24 grudnia 1935 roku. Louis Krasner wykonał Koncert 
po raz pierwszy 19 kwietnia następnego roku, w ramach festiwalu International 
Society for Contemporary Music (ISCM) w Barcelonie.

Mieczysław Kominek

Dvořák

Swoją Szóstą Symfonię napisał Antonín Dvořák w rekordowo krótkim czasie w roku 
1880. Pierwsze szkice zaczęły powstawać pod koniec sierpnia w Vysokiej, ukocha-
nym miejscu kompozytora na ziemi. 20 września naszkicowana była całość, 15 paź-
dziernika Dvořák zakończył pisanie partytury. Prawykonanie VI Symfonii odbyło się 
25 marca 1881 roku w Pradze, w kwietniu następnego roku utwór został wykonany 
dwukrotnie w Londynie.

VI Symfonia – jak wszystkie symfonie Dvořáka z wyjątkiem Trzeciej – jest cztero-
częściowa. Najbardziej charakterystyczna jest część III – Presto, w której kompo-
zytor zamiast zwyczajowego scherza wprowadza czeski taniec furiant czy raczej 
jego charakterystyczne elementy, głównie rytmiczne. Ludowe źródła nie tylko tego 
fragmentu, ale i całego utworu są oczywiste, jednak ta muzyka nosi już cechy 
w pełni indywidualnego stylu Dvořáka. Kompozytor przyswoił sobie narodową 
tradycję bardzo głęboko, ale wysublimował ją, uwalniając się od bezpośrednich 
zapożyczeń z folkloru. W ten sposób VI Symfonia zamyka „ludowy” okres twórczości 
Dvořáka, w którym powstały tak charakterystyczne utwory, jak Duety morawskie 
(1875–1877), Rapsodie słowiańskie op. 45 (1878) czy wreszcie najbardziej znane Tańce 
słowiańskie op. 46 (1878). Równocześnie VI Symfonia otwiera etap kompozytorskiej 
dojrzałości, którego ukoronowaniem będzie IX Symfonia e-moll „Z Nowego Świata” 
op. 95 (1893). Muzyka Dvořáka nie straci jednak swojego narodowego charakteru, bo 



7

kompozytor zawsze pozostanie – jak sam mówił – „prostym czeskim muzykantem”. 
Nawet w „amerykańskiej” IX Symfonii pobrzmiewać będą echa czeskiego folkloru.  
VI Symfonię nazywano nawet „Czeską” i w istocie jest ona czeska nie tylko dzięki 
owemu furiantowi w części III. Również obie części skrajne mają podobny charakter, 
są na sposób ludowy pogodne i optymistyczne. Początkowe Allegro non tanto wyróż-
nia się niezwykłą obfitością motywów, którą kompozytor próbuje porządkować 
krótkim, powtarzającym się zwrotem melodycznym. Finałowe Allegro con spirito 
przynosi atmosferę ludowej zabawy, którą podkreślają wesołe basy wywodzące 
się z Tańców słowiańskich. Jedynie część II – Adagio – ujęta w formę ronda ewokuje 
poważniejszy nastrój.

Ciekawa i – można powiedzieć – symboliczna jest historia wydania VI Symfonii. 
W 1877 roku sam Johannes Brahms zainteresował znanego berlińskiego wydawcę 
Fritza Simrocka (jego dziad wydawał utwory Beethovena) młodym czeskim kompo-
zytorem Dvořákiem. Simrock zdecydował się spróbować i wydał Duety morawskie, 
odnosząc wielki sukces (Dvořák nie dostał za to wydanie ani grosza!). Mimo to nie 
chciał ryzykować zbyt wiele i w dalszym ciągu ograniczał się do drobnych „szla-
gierów”, symfonie i utwory kameralne odrzucał. Zdecydował się wydać dopiero 
VI Symfonię, która wyszła w roku 1882 jako… Pierwsza! Następne wydawane sym-
fonie otrzymywały kolejne numery, a więc VII Symfonia otrzymała numer Drugi, 
potem wyszła V Symfonia z numerem Trzecim i  już po kolei: VIII została Czwartą  
i IX „Z Nowego Świata” – Piątą. Przez długi czas było z taką podwójną numeracją 
sporo zamieszania, które sam kompozytor jeszcze pogłębił, oznaczając swoją ostat-
nią symfonię numerem Ósmym, bo sądził, że partytura I Symfonii zginęła (odnalazła 
się jeszcze za życia Dvořáka)!

Omówienie programu



Arnold Schönberg (1874–1951) 
Portret Albana Berga, olej na płótnie, 1910 /  
Portrait of Alban Berg, oil on canvas, 1910
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Short  
programme note

Aleksandrs Avramecs
composer's note

I am fascinated by the concept of light and brightness in music, and the seemingly 
infinite range of possibilities of the orchestra allowed me to finally explore it. 
The process of brightening and darkening in all aspects of music is at the basis of 
this work. The title — Ausma — means “sunrise” in Latvian.

The composition was also influenced by the poetic imagery of a sunrise: a new day 
and all of its potential and unpredictability, the slow processes and sudden twists 
of events, the memories and eternal transformations. Finally, I am very interested 
in the development and origins of words. The Latvian word “ausma” was created by 
the great Latvian poet and playwright Rainis less than 150 years ago, but it’s based 
on an Indo-European root that is many thousands of years old.

In this work and in my music generally, I try to find the states in-between: timbres 
which are constantly, subtly shifting and difficult to pinpoint; simultaneous layers 
and processes of music that seem independent, but are also heading toward the same 
goal; sounds which are complex and multifaceted, but also not difficult to perceive. 
The last point was especially important to me in writing Ausma – to create sound-
worlds which are complicated and even strange, but always beautiful in some way, 
like an iridescent feather or crystal.
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Ludwik Erhardt 

Berg

At the beginning of 1935, American violinist Louis Krasner commissioned Alban Berg 
to compose a violin concerto. The composer, busy working on his opera Lulu, postponed 
the commission indefinitely. However, at the end of April, he put the unfinished 
opera aside and began writing the Concerto, which he dedicated to the ‘memory 
of the Angel’. The Angel was Manon Gropius, the eighteen-year-old daughter of 
Alma Mahler and Walter Gropius, a novice but beautiful and talented actress. Her 
tragic death shook the entire Viennese artistic community. Berg, who was a friend 
of the family and had known Manon since childhood, was particularly affected.

The epitaph-like work was composed very quickly, especially considering that Berg 
was not a violinist and the twelve-tone technique of composition did not allow him 
to draw freely on his musical imagination. However, the impulse was so powerful 
that the Concerto was ready in less than four months. It consists of four movements 
divided into two groups: Andante – Allegretto and Allegro – Adagio. By building 
the last movement around the chorale ‘Es ist genug’ from J.S. Bach’s Cantata, BWV 60, 
Berg led the listener to understand his intentions and experiences. The first half 
of the Concerto, beginning with a brief presentation of the sound material, was 
intended to be a portrait of Manon, while the second half was to depict her illness, 
death and transfiguration.

The extensive literature on Berg’s life and music also contains suggestions about 
the composer’s subconscious premonitions, who, while creating a musical epitaph 
for Manon, was also writing a requiem for himself. He died unexpectedly four 
months after completing the work, on 24 December 1935. Louis Krasner performed 
the Concerto for the first time on 19 April the following year, as part of the Interna-
tional Society for Contemporary Music (ISCM) festival in Barcelona.
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Short programme note

Mieczysław Kominek

Dvořak 

Antonín Dvořák wrote his Symphony No. 6 in record time in 1880. The first sketches 
began to take shape at the  end of August in Vysoká, the  composer’s favourite 
place on earth. By 20 September, the entire work had been sketched out, and on 
15 October, Dvořák finished writing the score. The premiere of the Symphony took 
place on 25 March 1881 in Prague, and in April of the following year, the work was 
performed twice in London.

Symphony No. 6 – like all of Dvořák’s symphonies except for the Third – is in 
four movements. The most characteristic is the third movement, Presto, in which 
the composer introduces the Czech furiant dance, or rather its characteristic 
elements, mainly rhythmic, instead of the usual scherzo. The folk sources of not 
only this fragment but also the entire work are obvious, yet this music already 
bears the hallmarks of Dvořák’s fully individual style. The composer assimilated 
the national tradition very deeply, but sublimated it, freeing himself from direct 
borrowings from folklore. At the same time, Symphony No. 6 marks the beginning 
of a period of compositional maturity, which will be crowned by Symphony No. 9 
in E minor ‘From the New World’, Op. 95 (1893). However, Dvořák’s music did not 
lose its national character, because the composer always remained, as he himself 
said, a ‘simple Czech musician’. Even in the ‘American’ Ninth Symphony, echoes 
of Czech folklore can be heard. 

The Sixth Symphony was even called ‘Czech’, and indeed it is Czech not only because 
of the furiant in the third movement. The two outer movements are also similar 
in character, cheerful and optimistic in a folk style. The opening Allegro non tanto 
is distinguished by an extraordinary abundance of motifs, which the composer 
attempts to organise with a short, repetitive melodic phrase. The final Allegro con 
spirito brings an atmosphere of folk fun, emphasised by cheerful basses derived 
from Slavonic Dances. Only Part II – Adagio – in the form of a rondo evokes a more 
serious mood.
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Aivis  
Greters
dyrygent / conductor

Łotewski dyrygent Aivis Greters od 2023 roku pełni funkcję głównego dyrygenta goś-
cinnego w Göteborg Opera. Poprowadził tam przedstawienia Carmen Georges’a Bizeta 
i Jolanty Piotra Czajkowskiego, a także koncert galowy z okazji 30-lecia nowej siedziby 
opery. Najważniejsze wydarzenia sezonu 2025/2026 w kalendarzu artysty to koncert 
inauguracyjny z Oslo Philharmonic oraz debiuty z Berner Symphonieorchester, 
Norrköping Symphony Orchestra i Orkiestrą Filharmonii Narodowej w Warszawie, 
a także ponowne występy z Deutsches Symphonie-Orchester Berlin, Sinfonietta 
Rīga i Łotewską Narodową Orkiestrą Symfoniczną.

W ostatnich sezonach Aivis Greters zwrócił na siebie uwagę serią ważnych debiu-
tów z takimi orkiestrami, jak Wiener Symphoniker, Mozarteumorchester Salzburg, 
Norwegian Radio Orchestra, Bamberger Symphoniker, Orchestra of the Finnish 
National Opera, Gothenburg Symphony Orchestra, Malmö Symphony Orchestra 
i NDR Elbphilharmonie Orchester, a także występem w Łotewskiej Operze Narodo-
wej. Regularnie współpracuje z Royal Stockholm Philharmonic Orchestra i Swedish 
Radio Symphony Orchestra. 
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Wykonawcy / Performers

Głęboko zakorzeniony w bogatej tradycji muzycznej swojego kraju, Greters zade-
biutował jako dyrygent symfoniczny z  trzema głównymi orkiestrami: Łotewską 
Narodową Orkiestrą Symfoniczną, Sinfonietta Rīga i Lipawską Orkiestrą Symfo-
niczną. Otrzymał drugą nagrodę Deutscher Dirigentenpreis (2021) i  dyrygował 
WDR Sinfonieorchester oraz Gürzenich-Orchester Köln.

Artysta rozpoczął swoją karierę muzyczną w 2018 roku jako dyrektor artystyczny 
i dyrygent Łotewskiego Chóru Młodzieżowego Kamēr. Pod jego kierownictwem 
chór zdobył zdobył Grand Prix 50. Tolosa Choral Contest (2018), European Grand Prix 
w Arezzo (2019) i stał się wówczas pierwszym zespołem na świecie, który trzykrotnie 
otrzymał European Grand Prix for Choral Singing. Greters otrzymał łotewską Grand 
Music Award w kategoriach „Młody Artysta Roku 2020” oraz „Odwaga artystyczna 
i innowacyjność” za projekty z chórem na festiwalu muzycznym w Cēsis podczas 
pandemii COVID-19.

Aivis Greters uczestniczył w kursach mistrzowskich prowadzonych przez takich 
dyrygentów, jak Jörg-Peter Weigle, Stephen Layton, Zbigniew Graca, Lutz Köhler, 
Ekhart Wycik i Alexander Polianichko. Był uczestnikiem Järvi Conducting Aca-
demy podczas Pärnu Music Festival, gdzie został wybrany do dyrygowania trzema 
festiwalowymi występami, oraz kursu mistrzowskiego Tonhalle-Orchester Zürich 
z Paavo Järvim, gdzie otrzymał nagrodę jury.

Latvian conductor Aivis Greters holds the position of Principal Guest Conductor at 
Gothenburg Opera since 2023. In this role, he led performances of Georges Bizet’s 
Carmen and Pyotr Tchaikovsky’s Iolanta as well as the Gala concert on the occasion 
of the 30th anniversary of the Opera’s new house. Highlights of his 2025/2026 season 
include the opening of Oslo Philharmonic’s season, and his debuts with Berner 
Symphonieorchester, Norrköping Symphony Orchestra, and Warsaw Philharmonic. 
He returns to Deutsches Symphonie-Orchester Berlin, Sinfonietta Rīga and Latvian 
National Symphony Orchestra.

In recent seasons, Aivis Greters attracted attention through important debuts 
with orchestras such as the Wiener Symphoniker, Mozarteumorchester Salzburg, 
Norwegian Radio Orchestra, Bamberger Symphoniker, Orchestra of the Finnish 
National Opera, Gothenburg Symphony Orchestra, Malmö Symphony Orchestra 
and NDR Elbphilharmonie Orchester. He enjoys regular working relationships with 
Royal Stockholm Philharmonic Orchestra and Swedish Radio Symphony Orchestra.
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Deeply rooted in the rich musical tradition of his home country, Aivis Greters debuted 
as symphonic conductor with the three major orchestras, the Latvian National 
Symphony Orchestra, Sinfonietta Rīga and Liepāja Symphony Orchestra. He was 
awarded the second prize of the 2021 Deutscher Dirigentenpreis and conducted 
WDR Sinfonieorchester and Gürzenich Orchestra Cologne in this context.

Aivis Greters started his musical career in 2018 as Artistic Director and conductor 
of the Latvian Youth Choir Kamēr. Under his direction, the choir won the Grand 
Prix of the 50th Tolosa Choral Contest in 2018, European Grand Prix 2019 in Arezzo 
and became the first choir worldwide to have won three European Grand Prix for 
Choral Singing titles. In early 2021, he received the Grand Music Award of Latvia in 
the ‘Young Artist of the Year 2020’ and the ‘Artistic Bravery and Innovation during 
the COVID-19 pandemic’ categories for projects with the choir at Cēsis Music Festival.

Aivis Greters attended masterclasses with conductors such as Jörg-Peter Weigle, 
Stephen Layton, Zbigniew Graca, Lutz Köhler, Ekhart Wycik and Alexander Poliani
chko. Most recently, he was a participant of the Järvi Conducting Academy at Pärnu 
Music Festival where he was chosen to conduct three festival performances, and 
the Tonhalle Orchester Zürich Masterclass with Paavo Järvi where he was awarded 
the Prize of the Jury.
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Wykonawcy / Performers

Leila  
Josefowicz
skrzypce / violin 

Leila Josefowicz jest entuzjastką współczesnej muzyki skrzypcowej, co odzwier-
ciedla się w różnorodnych programach jej występów. Jest ulubienicą współczesnych 
kompozytorów; miała okazję wykonać koncerty Colina Matthewsa, Luki Francesco-
niego, Johna Adamsa i Esy-Pekki Salonena, które zostały napisane specjalnie dla niej. 

W sezonie 2025/2026 artystka prezentuje światową premierę Koncertu na skrzypce, 
harfę i orkiestrę Jüri Reinvere’a wraz z Cleveland Orchestra pod batutą Franza Welsera-
-Mösta. Ma zaplanowane występy z takimi zespołami, jak Philadelphia Orchestra, 
Pittsburgh Symphony Orchestra, Tonhalle-Orchester Zürich, Rundfunk-Sinfonieor-
chester Berlin, Hong Kong Philharmonic Orchestra, Orkiestra Filharmonii Narodo-
wej w Warszawie i Minnesota Orchestra. Leila Josefowicz wykonuje w tym sezonie 
m.in. II Koncert skrzypcowy Karola Szymanowskiego z New York Philharmonic pod 
batutą Marty Gardolińskiej a także Scheherazade.2 Johna Adamsa z orkiestrą The Hallé. 

W ostatnich sezonach Leila Josefowicz występowała z takimi orkiestrami, jak Berli-
ner Philharmoniker, Royal Concertgebouw Orchestra, London Symphony Orchestra, 
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Konzerthausorchester Berlin, NDR Elbphilharmonie Orchester, Chicago Symphony 
Orchestra, San Francisco Symphony czy City of Birmingham Symphony Orchestra 
oraz dyrygentami tej miary, co Paavo Järvi, Matthias Pintscher, John Storgårds, 
Cristian Măcelaru, Thomas Søndergård, Esa-Pekka Salonen, Dalia Stasevska i Han-
nu Lintu.

Josefowicz ściśle współpracowała z nieżyjącym już Oliverem Knussenem, wyko-
nując wraz z nim różne koncerty, w tym jego własny Koncert skrzypcowy. Inne pre-
miery w dorobku artystki to Assonanza Matthiasa Pintschera, Duende. The Dark Notes 
Luki Francesconiego, Beautiful Passing Stevena Mackeya oraz brytyjskie pierwsze 
wykonanie Koncertu skrzypcowego Helen Grime (z BBC Symphony Orchestra pod 
dyrekcją Sakari Oramo podczas Aldeburgh Festival 2025).

Artystka współpracuje z pianistą Johnem Novackiem. Występowała z recitalami 
w takich salach koncertowych, jak Zankel Hall (Carnegie Hall) i Park Avenue Armory 
w Nowym Jorku, Kennedy Center i Library of Congress w Waszyngtonie, a także 
w Reykjavíku, Trydencie, Bilbao i Chicago. W tym sezonie artyści zaprezentują 
amerykańskie prawykonanie utworu Charlotte Bray Mriya w Lincoln Center.

Dyskografia Leili Josefowicz obejmuje nagrania m.in. dla wytwórni Deutsche Gram-
mophon, Philips/Universal i Warner Classics. W uznaniu wybitnych osiągnięć, 
artystka otrzymała Avery Fisher Prize (2018) oraz prestiżowe stypendium MacArthur 
Fellowship (2008), dołączając do grona naukowców, pisarzy i muzyków, którzy 
wnieśli wyjątkowy wkład w we współczesną kulturę.

Leila Josefowicz’s passionate advocacy of contemporary music for the violin is 
reflected in her diverse programmes and enthusiasm for performing new works. 
A favourite of living composers, she has premiered many concertos, including 
those by Colin Matthews, Luca Francesconi, John Adams and Esa-Pekka Salonen, 
all written especially for her. 

This season, Leila Josefowicz presents the world premiere of Jüri Reinvere’s Concerto 
for Violin, Harp and Orchestra with the Cleveland Orchestra, under the baton of 
their Music Director, Franz Welser-Möst. Further engagements include the Phil-
adelphia Orchestra, Pittsburgh Symphony Orchestra, Tonhalle-Orchester Zürich, 
Rundfunk-Sinfonieorchester Berlin, Hong Kong Philharmonic Orchestra, Warsaw 
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Wykonawcy / Performers

Philharmonic and Minnesota Orchestra. She performs an array of concerti this 
season, including Karol Szymanowski’s Violin Concerto No. 2 with New York Phil-
harmonic under Marta Gardolińska, and John Adams’ Scheherazade.2 with The Hallé. 

Highlights of recent seasons include appearances with Berliner Philharmoniker, 
Royal Concertgebouw Orchestra, London Symphony Orchestra, Konzerthaus
orchester Berlin, NDR Elbphilharmonie Orchester, Chicago Symphony Orchestra, San 
Francisco Symphony, City of Birmingham Symphony Orchestra, and with conduc-
tors at the highest level, including Paavo Järvi, Matthias Pintscher, John Storgårds, 
Cristian Măcelaru, Thomas Søndergård, Esa-Pekka Salonen, Dalia Stasevska and 
Hannu Lintu.

Leila Josefowicz enjoyed a close working relationship with the late Oliver Knussen, 
performing together various concerti, including Knussen’s Violin Concerto. Other 
premieres have included Matthias Pintscher’s Assonanza, Luca Francesconi’s Duende – 
The Dark Notes, Steven Mackey’s Beautiful Passing and a British first performance of 
Helen Grime’s Violin Concerto with the BBC Symphony Orchestra under Sakari 
Oramo at the Aldeburgh Festival 2025.

Together with John Novacek, with whom she has enjoyed a close collaboration 
since 1985, the artist has performed recitals at world-renowned venues such as 
New York’s Zankel Hall (Carnegie Hall) and Park Avenue Armory, Washington DC’s 
Kennedy Center and Library of Congress, as well as in Reykjavík, Trento, Bilbao 
and Chicago. This season, they give the US premiere of Charlotte Bray’s Mriya at 
the Lincoln Center.

Leila Josefowicz has released several recordings, notably for Deutsche Grammophon, 
Philips/Universal and Warner Classics. In recognition of her outstanding achieve-
ment and excellence in music, she has received the 2018 Avery Fisher Prize and was 
awarded a prestigious MacArthur Fellowship in 2008, joining prominent scientists, 
writers and musicians who have made unique contributions to contemporary life.
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Orkiestra  
Filharmonii  
Narodowej 
Warsaw  
Philharmonic 
Orchestra

I Skrzypce / First Violins

Maria Machowska
koncertmistrz / leader
Krzysztof Bąkowski
koncertmistrz / leader
Stanisław Podemski
zastępca koncertmistrza / 
deputy leader
Justyna Bogusiewicz
Kornelia Grądzka
Kristine Harutyunyan
Julia Iwanciw-Gąsior
Marzena Jabłońska
Joanna Jakobs
Marian Kowalski
Maja Kozieł
Aleksandra Kupczyk
Agnieszka Lewandowska
Jan Lewtak
Lena Łoginowicz
Mateusz Marczyk
Marcin Mazurek
Grzegorz Osiński
Marek Powideł
Michał Szałach
Krystyna Wilczyńska

II Skrzypce / Second 
Violins

Piotr Tadzik
solista / soloist
Bogdan Śnieżawski
Dominika Wojcieszuk
Dariusz Dęga
Katarzyna Dul
Grzegorz Groblewski
Hanna Grozik
Izabela Hodor
Ada Kozyra-Dobrowolska
Bożena Michalska
Zuzanna Panas
Paweł Rybkowski
Piotr Sękowski
Magdalena Smoczyńska
Anna Stokowska
Krzysztof Trzcionkowski
Natalia Tuszyńska

Altówki / Violas

Marzena Hodyr
solistka / soloist
Marek Iwański
solista / soloist
Wiesława Duszak
Agnieszka Duź-Dymus
Katarzyna Henrych
Radosław Jarocki
Tomasz Karwan
Damian Kułakowski
Jakub Kowalik
Agnieszka Podłucka
Julianna Przybył
Paulina Różańska-Czopka
Krzysztof Szczepański

Wiolonczele / Cellos

Karolina  
Jaroszewska-Rajewska

solistka / soloist
Aleksandra 		

Ohar-Sprawka
solistka / soloist
Robert Putowski
solista / soloist
Monika Chilińska
Agata Dobrzańska
Dominik Drewniak
Maria Leszczyńska-Thieu
Piotr Sapilak
Mateusz Szmyt
Angelica Wais
Jerzy Wołochowicz

Kontrabasy / Double 
Basses

Janusz Długokęcki
solista / soloist
Karol Kowal
solista / soloist
Kacper Czarnecki
Maciej Dobrzański 
Jakub Kaczmarczyk
Michał Kotowski
Jakub Langiewicz
Marcin Rybiński
Marcin Wiliński

Krzysztof Urbański
Dyrektor Artystyczny /
Music and Artistic Director

Dyrygenci-asystenci / 
Assistant Conductors

Filip Huget
Daniel Mieczkowski
Dorian Pawełczak
Bartosz Staniszewski
Piotr Wacławik
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Wykonawcy / Performers

Flety / Flutes

Krzysztof Malicki
solista / soloist
Małgorzata Cegielska
solistka / soloist
Joanna Gatniejewska
(piccolo*)
Seweryn Zapłatyński
(piccolo*)

Oboje / Oboes

Aleksandra Rojek
solistka / soloist
Piotr Lis
solista / soloist
Łukasz Dzikowski
Joanna Lenart
(rożek angielski / cor anglais*)
Joanna 

Kucharski-Żmijewska**
(rożek angielski / cor anglais)

Klarnety / Clarinets

Adrian Janda
solista / soloist
Grzegorz Wołczański
solista / soloist
Dariusz Elbe
(klarnet Es / clarinet in E♭*)
Krystyna Sakowska
(klarnet basowy / bass 
clarinet*)
Wiktoria Grajewska**
Leszek Pietroń**
(klarnet basowy / bass 
clarinet)

Saksofon / Saxophone 

Karol Mastalerz**
(saksofon altowy / alto 
saxophone)

Fagoty / Bassoons

Andrzej Budejko
solista / soloist
Leszek Wachnik
solista / soloist
Kayetan Cygański-Bolski
Mariusz Oczachowski
(kontrafagot / contrabassoon*)

Waltornie / Horns

Gabriel Czopka
solista / soloist
Grzegorz Sabeł
solista / soloist
Daniel Otero Carneiro
solista / soloist
Aleksander Szebesczyk
Robert Duda
Maciej Kostrzewa

Trąbki / Trumpets

Bogumił Soroka 
solista / soloist
Dorota Cholewa
Mariusz Niepiekło
Cezary Sagan**

Puzony / Trombones

Andrzej Sienkiewicz
solista / soloist  
(puzon altowy / alto 
trombone*)
Paweł Cieślak
solista / soloist
Krzysztof Wojtyniak

Puzon basowy /  
Bass Trombone

Krzysztof Kott
solista / soloist

Tuba / Tuba

Arkadiusz Więdlak
solista / soloist

Kotły / Timpani

Piotr Domański
solista / soloist
Daniel Kamiński
solista / soloist

Perkusja / Percussion

Tomasz Bielak
Wawrzyniec Dramowicz
Paweł Pruszkowski
inspektor orkiestry /  
orchestra personnel manager
Maciej Siwek

Harfy / Harps

Klara Wośkowiak
solistka / soloist

Fortepian / Piano

Grzegorz Gorczyca
solista / soloist

Bibliotekarze Orkiestry / 
Librarians

Sławomir Bychawski
Michał Sołtysik
Kamil Watkowski

Stroiciele / Tuners

Szymon Jasnowski
kierownik sekcji /  
head of the tuning team
Jarosław Bednarski
Krzysztof Dymek

Obsługa techniczna  
estrady / Stagehands

Rafał Iżykiewicz
Michał Drewnik
Krzysztof Mączka
Sebastian Michałek
Tomasz Śpiewak
Zbigniew Wierzbicki

* instrument dodatkowy / additional instrument
** muzyk doangażowany / guest musician



O czym gramy?
Cykl wprowadzeń  
do koncertów

What Are We  
Playing About?
Pre-Concert Talks

Serdecznie zapraszamy melomanów przed 
piątkowymi koncertami symfonicznymi 
o godz. 18:30 na wprowadzenia omawiające 
dzieła wykonywane danego wieczoru.

Spotkania przygotowują wybitni polscy 
muzykolodzy oraz popularni dziennikarze 
i krytycy muzyczni, którzy w przystępny 
dla każdego sposób opowiadają o utworach 
wykonywanych podczas wieczornego kon-
certu. Swoją wypowiedź ilustrują wybra-
nymi przez siebie fragmentami nagrań 
i prezentacjami na ekranie. Dzięki temu 
uczestnicy spotkań mogą w  czasie kon-
certu słuchać dzieł muzycznych z większą 
wiedzą i świadomością ich przebiegu. Na 
wybrane wprowadzenia zapraszani są goście 
specjalni – wykonawcy lub kompozytorzy.

Wprowadzenia odbywają się w Sali Kameral-
nej (wejście od ul. Sienkiewicza) i są otwarte 
dla posiadaczy biletów i abonamentów na 
dany koncert (lub jego sobotnie powtórze-
nie) oraz dla członków Klubu Przyjaciół 
Filharmonii. 

We encourage all music lovers to attend our 
special lectures at 6.30 p.m. before each Fri-
day symphony concert, in which they will be 
able to learn more about the works that are 
to be performed on that particular evening.

These meetings are organised by outstanding 
Polish musicologists, popular journalists and 
music critics, who provide fascinating details 
about, and insights into, the works planned 
for the upcoming concerts. They illustrate 
their lectures with selected fragments of 
recordings. This provides audiences with 
more knowledge and awareness of the pro-
cess behind the music they will later hear 
during the performances themselves. Invited 
to selected introductions are special guests – 
performers or composers.

The lectures are held in the Chamber Music 
Hall (entrance from ul. Sienkiewicza) and 
are free for holders of tickets and subscrip-
tions for those particularconcerts covered 
by the lectures (or tickets to their Saturday 
reprise), as well as for members of the Friends 
of the Warsaw Philharmonic Club. Please 
note that the lectures are delivered in Polish.



27.02
piątek / 18:30 / Sala Kameralna
Friday / 6.30 p.m. / Chamber Music Hall

Piotr Maculewicz
Wprowadzenie do koncertu /  
Pre-Concert Talk

Muzykolog, krytyk muzyczny i  populary-
zator muzyki, współpracujący z  wieloma 
czasopismami i instytucjami muzycznymi. 
Od 2000  roku kieruje Gabinetem Zbiorów 
Muzycznych Biblioteki Uniwersyteckiej 
w Warszawie. Od wielu lat współpracuje z Fil-
harmonią Narodową, przygotowując omó
wienia do licznych programów koncertowych.

Musicologist, music critic and populariser of 
music. He collaborates with many musical 
periodicals and institutions, and since 2000, 
has been head of the Music Department at 
University of Warsaw Library. He has worked 
with the Warsaw Philharmonic for many 
years, preparing notes for numerous concert 
booklets.

6.03
piątek / 18:30 / Sala Kameralna
Friday / 6.30 p.m. / Chamber Music Hall

Jan Popis
Wprowadzenie do koncertu /  
Pre-Concert Talk

Muzykolog, krytyk muzyczny, producent 
i wydawca płyt, wieloletni redaktor muzycz-
ny Polskiego Radia, popularyzator muzyki, 
laureat prestiżowych nagród i wyróżnień. 
Ukończył studia muzykologiczne na Uni-
wersytecie Warszawskim. Specjalizuje się 
w muzyce fortepianowej, ze szczególnym 
uwzględnieniem sztuki interpretacji dzieł 
Chopina. Komentator radiowy i telewizyjny 
Konkursów Chopinowskich. Dyrektor arty-
styczny m.in. Festiwalu Pianistyki Polskiej 
w Słupsku i Międzynarodowego Konkursu 
Młodych Pianistów „Arthur Rubinstein in 
memoriam”. Wiceprezes Towarzystwa im. 
Fryderyka Chopina.

Musicologist, music critic, record producer 
and publisher, long-time music editor for Pol-
ish Radio, populariser of music, and winner 
of a number of prestigious awards and dis-
tinctions. He graduated in musicology from 
the University of Warsaw and specialises in 
piano music, with a particular emphasis on 
the art of interpreting Chopin’s works. He has 
commentated on both the radio and televi-
sion for Chopin Competitions and is the artis-
tic director of such festivals as the Polish 
Piano Festival in Słupsk and the International 
‘Arthur Rubinstein in memoriam’ Festival for 
Young Pianists. Vice-President of the Fry-
deryk Chopin Society.



Wyjątkowe wydawnictwo muzyczne

Pierwsze nagranie Krzysztofa Urbańskiego  
z Orkiestrą Filharmonii Narodowej 

Płyta dostępna w sklepiku FN
oraz w serwisach streamingowych

https://filharmonia.pl/aktualnosci/gorecki-3


Kalendarz  
koncertowy  
Concert  
Calendar

3.03
wtorek / 19:00 / Sala Kameralna
Tuesday / 7 p.m. / Chamber Music Hall
abonament / subscription SMP

Oktet Wokalny Simultaneo:

Alicja Giętkowska-Liguz
sopran / soprano

Daria Wasiluk
sopran / soprano

Ksenia Sawczenko
alt / alto

Jagoda Staruch-Lorek
alt / alto

Krzysztof Staruch-Lorek
tenor

Aleksander Kujawa
tenor

Paweł Nodzak
baryton / baritone

Mateusz Kempa
bas / bass

Karol Kisiel
dyrygent / conductor

Moryto, Padlewski, H.M. Górecki, 
Maciejewski

6.03
piątek / 9:00 / Sala Koncertowa
Friday / 9 p.m. / Concert Hall

Otwarta Próba Generalna / 
Open Dress Rehearsal

6.03
piątek / 19:30 / Sala Koncertowa
Friday / 7.30 p.m. / Concert Hall
abonament / subscription C1, Z1

7.03
sobota / 18:00 / Sala Koncertowa
Saturday / 6 p.m. / Concert Hall
abonament / subscription C2, Z2

Orkiestra Filharmonii Narodowej /  
Warsaw Philharmonic Orchestra 

Krzysztof Urbański
dyrygent / conductor

Boris Giltburg
fortepian / piano

Connesson, Rachmaninow / 
Rachmaninov, Wajnberg / Weinberg

https://filharmonia.pl/repertuar/scena-muzyki-polskiej-635788835
https://filharmonia.pl/repertuar/otwarta-proba-generalna-20260306
https://filharmonia.pl/repertuar/koncert-symfoniczny-920601356
https://filharmonia.pl/repertuar/koncert-symfoniczny-674653079
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